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Abstract

Aurélio da Paz dos Reis occupies a unique
position in the history of Portuguese visual culture.
While he is widely acknowledged for introducing
cinema to Portugal in 1896 with Workers Leaving the
Confianga Factory, his later extensive engagement
with stereoscopic photography remains comparatively
underexplored. Between the late nineteenth and early
twentieth centuries, Paz dos Reis produced a vast
archive of over seven thousand glass plates, revealing
a visual practice marked by careful staging, spatial
composition, and technical experimentation.

This article presents an in-depth analysis of a single
stereoscopic photograph taken in 1908 portraying
his daughter Hilda Ophélia. Rather than approaching
the image as a straightforward domestic record, the
photograph is examined as a carefully constructed
mise-en-scene in which objects, gestures, and spatial
organization operate as narrative and symbolic
devices. This article explores how this photograph
anticipates modes of seeing and narrating associated
with cinematic language, particularly through the
spatialization of the gaze and the perceptual activation
produced by stereoscopy.

Methodologically, the research adopts an artistic
approach, mobilizing cinematic tools such as framing,
fragmentation, sequencing, and the modification of
gaze over time as analytical instruments for reading
photographic images. By focusing on a single visual
object, this article argues that one photograph can
operate both as the point of departure and as the
vehicle for the construction of a film, highlighting
cinema’s potential for reactivating photographic
archives and rethinking the relationship between still
and moving images.

Keywords: Aurélio da Paz dos Reis, stereoscopic
photography, mise-en-scéne, media archaeology,
artistic research, cinema and photography.

Introdugao

A histéria dos media é frequentemente apresentada
como uma progressao linear em diregdo ao cinema:
da camara obscura a fotografia, da estereoscopia a
cronofotografia, culminando no cinematégrafo. Nesta
narrativa, os dispositivos que ndo se converteram
em cinema sdo relegados para o estatuto de meros
precursores ou curiosidades técnicas. A arqueologia
dos media, enquanto projeto intelectual, propde
precisamente o inverso: que estes desvios, hesitagbes

e regressodes sao téo reveladores quanto as inovagdes
consagradas pela histéria oficial.

Aurélio da Paz dos Reis (1862-1931) é um caso
exemplar desta tensdo. Amplamente reconhecido
como o pioneiro do cinema em Portugal, em 1896,
com o filme Saida do Pessoal Operario da Fabrica
Confianga, a sua trajetéria ¢é frequentemente
apresentada como a de um precursor que, de forma
inesperada, abandonou o cinema para se dedicar a
fotografia estereoscopica. Esta «inverséo de diregao»,
como lhe chamou a historiadora Maria do Carmo
Séren, produziu um arquivo de 7.294 placas de vidro
— um dos mais significativos espolios visuais do
Portugal de finais do século XIX e inicios do século
XX (Séren, 1998).

Este artigo parte de uma hipotese simples, mas
metodologicamente exigente: que a analise de uma
unica imagem fotografica, selecionada com rigor,
permite uma compreensdo mais aprofundada da
relagdo entre a fotografia e o cinema do que uma
abordagem panoramica e histérica. A fotografia
de Hilda Ophélia, realizada por Paz dos Reis em
1908, é essa imagem. Trata-se de uma fotografia
estereoscopica de formato vertical que retrata a filha
do fotoégrafo com cerca de dez anos, sentada sozinha
numa secretaria, com um calice de vinho do Porto na
mao, rodeada de objetos cuidadosamente dispostos.
A imagem encontra-se atualmente exposta no Centro
Portugués de Fotografia, no Porto.

A riqueza desta fotografia reside precisamente na
sua aparente contradicdo: € uma imagem intima e
doméstica que é, ao mesmo tempo, uma construgédo
visual extraordinariamente sofisticada. Cada objeto
na cena — a camélia, o globo, os livros e a literatura
magconica, as fotografias emolduradas, o relogio,
o calendario datado de 1 de janeiro, as garrafas de
vinho do Porto — tem uma presenca deliberada.
A mise-en-scéne revela-se tdo meticulosamente
arquitetada que a crianga emerge ndo como um
sujeito representado, mas sim como uma personagem
inserida num ambiente cuidadosamente delineado, de
modo a criar um espago dramatico.

O artigo organiza-se em quatro tempos. Num
primeiro tempo, situa Paz dos Reis no contexto das
praticas visuais portuguesas e da sua relagdo com
a estereoscopia. Num segundo, apresenta o quadro
tedrico da arqueologia dos media — e a opgdo
metodologica que dele decorre — para revalorizar
a estereoscopia como pratica distinta. Num terceiro,
e mais extenso, propée uma anadlise detalhada da
fotografia como mise-en-scene, percorrendo os
seus objetos, a sua espacialidade, a sua dimenséo



AVANCA | CINEMA 2026

simbdlica e a sua percegdo temporal. Num quarto,
reflete sobre o cinema enquanto método de leitura
do arquivo fotografico — ndo como instrumento de
reconstituicdo histérica, mas como dispositivo critico
de reativagéo de sentido — e discute as implicacdes
desta leitura para o legado de Paz dos Reis.

Aurélio da Paz dos Reis e as Praticas Visuais
em Portugal

Aurélio da Paz dos Reis emergiu num momento
de intensa experimentacéo tecnoldgica e cultural no
campo das imagens. As Ultimas décadas do século
XIX assistiram a proliferagédo de dispositivos oticos
que transformaram radicalmente os modos de ver e de
representar a realidade: a fotografia, a estereoscopia,
a cronofotografia, os panoramas, os dioramas e,
eventualmente, o cinema. Em Portugal, os progressos
verificaram-se de maneira assimétrica, tendo sido
com frequéncia mediados por agentes individuais
— entusiastas, comerciantes, intelectuais — em
vez de infraestruturas industriais ou institucionais
consolidadas (Fig. 1).

Paz dos Reis exemplifica esta figura do inovador
amador: empresario, fotégrafo, republicano convicto
e homem de cultura, cujo envolvimento com as
novas tecnologias da imagem era motivado por
uma combinagdo de curiosidade intelectual, espirito
empreendedor e compromisso politico. Em 1896,
utilizando uma camara e um projetor adquiridos em
Franca — n&o dos irmaos Lumiére, que recusaram
vender-lhe o equipamento, mas dos irmaos Werner,
cujo dispositivo cronofotografico servia os mesmos
propdsitos —, Paz dos Reis produziu Saida do Pessoal
Operério da Fabrica Confianga, o primeiro filme
portugués (Séren, 1998). Com este gesto, introduziu
em Portugal o que era entdo celebrado como «a ultima
maravilha do século XIX»: a imagem animada.

No entanto, ao contrario de outras figuras
que prosseguiram uma carreira cinematografica
duradoura, Paz dos Reis abandonou rapidamente a
pratica cinematografica. As razdes para este abandono
sao multiplas e complementares. Em primeiro lugar,
como muitos dos seus contemporaneos — incluindo
Edison e os préprios Lumiére —, Paz dos Reis ndo
acreditava no potencial comercial de longo prazo das
imagens animadas (Costa, 1988). Em segundo lugar,
a tentativa de comercializar os seus filmes no Brasil,
onde esperava capitalizar o investimento feito no
«kinetografo portugués», fracassou completamente,
e o dinheiro investido nédo foi recuperado (Santos,
1990). Em terceiro lugar, e talvez mais relevante para
os propositos deste artigo, a fotografia estereoscopica
oferecia-lhe algo que o cinema nao oferecia: uma
pratica rentavel, tecnicamente refinada, socialmente
integrada e artisticamente desafiante.

Fig. 1 — Autorretrato de Aurélio da Paz dos Reis no jardim
da sua casa. Porto, Portugal, 1910. CPF — Digitarq.
Negativo de vidro, p/b, 18x8 cm; prova em gelatina de
sal prata.

A partir de meados da década de 1890, Paz dos
Reis dedicou-se a produgdo estereoscopica com uma
intensidade e uma ambicdo que ficam patentes na
escala do seu arquivo. As 7.294 placas de vidro que
deixou — na sua maioria ja digitalizadas e tornadas
acessiveis ao publico — documentam uma vasta
gama de temas: a vida urbana do Porto, os interiores
domésticos da burguesia, as paisagens do Norte de
Portugal, os eventos politicos e sociais da viragem do
século, as exposigdes internacionais, as catastrofes
naturais e os momentos da vida familiar. Este corpus
revela uma inteligéncia visual que combina o olhar
do documentarista com a sensibilidade do artista e a
ambigao do empresario.

Do ponto de vista da sua insergdo no espaco
publico, a atividade de Paz dos Reis tinha igualmente
uma dimensado jornalistica significativa. Embora se
descrevesse como «amador» — no sentido francés
do termo, amateur, como aquele que ama a arte e a
pratica por paixdo —, detinha credenciais jornalisticas
e publicava regularmente as suas fotografias na
imprensa da época, nomeadamente em Folha Nova,
Pontos e Virgulas e na lllustracdo Portugueza,
publicagado do jornal O Século desde 1903. Uma parte
substancial destas fotografias era estereoscopica
e era posteriormente comercializada em séries de
cartdes sob a marca Estereoscopio Portuguez (Flores,
2016). Esta pratica coloca-o numa posigdo pioneira
no contexto do fotojornalismo portugués e, como



argumenta Victor Flores, talvez mesmo no contexto
internacional, se se confirmar a hipotese de que
tera sido o criador do primeiro jornal estereoscopico
do mundo.

A dimensédo politica da sua pratica fotografica é
igualmente relevante. Republicano liberal, Paz dos
Reis envolveu-se ativamente nas lutas politicas que
antecederam a proclamacédo da Republica em 1910,
documentando fotograficamente os eventos que se
foram sucedendo. Esta articulagdo entre ativismo
politico e pratica fotografica situa-o numa linhagem
que, como argumenta Maria do Carmo Séren, usa
«a fotografia como um meio de cultura popular,
cumprindo assim os ideais republicanos» (Séren,
1998). A fotografia era, para ele, simultaneamente um
instrumento documental, um veiculo comercial e uma
forma de intervencéo civica.

Arqueologia dos Media e a Revalorizagao da
Estereoscopia

Ao longo das duas ultimas décadas, a arqueologia
dos media tem vindo a constituir-se como um dos
quadros tedricos mais proficuos para repensar a
histéria das tecnologias visuais. Desenvolvida por
académicos como Erkki Huhtamo, Jussi Parikka,
Thomas Elsaesser e Wolfgang Ernst, esta abordagem
propde uma recusa das narrativas teleologicas que
apresentam a histéria dos media como uma progressao
linear em dire¢do a formas cada vez mais complexas
ou «avancadas». Em vez disso, a arqueologia dos
media sublinha a existéncia de varios sistemas visuais
e tecnoldgicos, a repeticdo de motivos e dispositivos
ao longo do tempo, e a importancia das formas
“obsoletas” ou “marginais” para compreender tanto o
passado como o presente.

Conforme observado por Huhtamo e Parikka, a
historia dos media deve ser compreendida como
um campo estratificado de praticas, dispositivos e
motivos recorrentes, em detrimento de uma viséo
simplista que enfatiza a constante inovagao (Huhtamo
e Parikka, 2011). Esta perspetiva tem consequéncias
diretas para a analise do trabalho de Paz dos Reis: em
vez de interpretar o seu abandono do cinema como
um retrocesso ou como uma escolha excéntrica, a
arqueologia dos media convida-nos a considerar a
estereoscopia como uma pratica visual com logica
propria, que nao precisa de ser justificada em relagéo
ao cinema para ser inteligivel.

A estereoscopia proporciona uma experiéncia
visual baseada na visdo binocular e na imersédo
espacial. Em oposi¢cdo a fotografia bidimensional, a
imagem estereoscopica constroi a profundidade como
fenébmeno experiencial, posicionando o espectador
num ambiente espacial simulado. Como observa
Ray Zone, a estereoscopia coloca em primeiro plano
a profundidade como evento percetivo, chamando
a atencéo para o proprio ato de olhar (Zone, 2007).
Esta caracteristica aproxima a estereoscopia da
experiéncia cinematografica — ndo através do
movimento mecanico, mas através da ativagéo
espacial e temporal que o ato de olhar implica.
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Thomas Elsaesser sugere que, para compreender
a singularidade do cinema, é necessario examinar os
dispositivos que o precederam e que coexistiram com
ele,aoinvésde ostratar como «pré-histéria» (Elsaesser,
2004). Panoramas, dioramas, fantasmagorias,
estereoscopios e cronofotografias ndo sdo etapas
ultrapassadas de um percurso evolutivo, mas praticas
que formularam questdes — sobre a representagéo
do espaco, do tempo, do movimento e da percegdo
— que o cinema respondeu de determinada maneira,
mas poderia ter respondido de outras. Neste sentido, a
estereoscopia de Paz dos Reis ndo € uma sombra do
cinema: é uma exploragéo paralela de problemas que
o cinema também enfrentou, mas através de meios e
de logicas distintos.

O conceito de dispositivo, mobilizado por Jussi
Parikka a partir de Foucault, é igualmente pertinente.
Os dispositivos estereoscépicos ndo sdo apenas
instrumentos técnicos neutros: sdo agentes na
producdo de conhecimento visual, de modos de ver
culturalmente situados, de relagdes entre o espectador
e o mundo representado (Parikka, 2013). Examinar
o arquivo de Paz dos Reis a partir desta perspetiva
significa perguntar ndo apenas «o que estas imagens
mostram?», mas «que relagédo entre sujeito e objeto
constroem?» E «que temporalidade ativam no ato
de olhar?».

A histéria da estereoscopia em Portugal insere-se
num contexto europeu mais amplo. O ressurgimento
do interesse pela estereoscopia na Europa do inicio
do século XX, como pratica madura e socialmente
valorizada, coincidiu com o advento do cinema — e
esta coincidéncia ndo é indiferente a trajetéria de
Paz dos Reis. A estereoscopia era, neste periodo,
uma pratica de massas: o Vérascope de Jules
Richard, os estereoscopios de bolso e as séries de
cartdes circulavam por toda a Europa, alimentando
um mercado dindmico de imagens tridimensionais
que documentavam viagens, cenas do quotidiano,
eventos histéricos e encenagdes ficcionais. Paz dos
Reis estava inserido neste mercado, conhecia as suas
dindmicas e sabia como posicionar o seu trabalho
dentro dele (Flores, 2019).

Metodologia: Investigacao Artistica, Micro-
Historia e Analise de Objetos

Este artigo adota uma metodologia interdisciplinar
que combina investigagdo histdrica, analise visual
e investigagdo artistica baseada na pratica. A
investigagdo artistica, enquanto método de inquérito,
tem vindo a ganhar reconhecimento crescente no
contexto académico como uma forma de produgéo de
conhecimento que ndo se reduz a ilustragdo de teses
tedricas preexistentes, mas que gera conhecimento
através da pratica, da experimentacdo e da reflexdo
acerca dos materiais (Biggs e Karlsson, 2010; Borgdorff,
2010). No contexto deste artigo, a investigagao artistica
manifesta-se sobretudo na mobilizagédo de ferramentas
cinematograficas — enquadramento, sequenciacao,
modulagéo temporal — como instrumentos analiticos
para a leitura da imagem fotografica.
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Adecisao de centrar a analise numa unica fotografia
ndo é arbitraria: reflete uma opcdo metodoldgica
deliberada, inspirada na micro-histéria e nos estudos
de objetos. Carlo Ginzburg, no seu ensaio fundador
sobre o «paradigma indiciario», argumentou que é
possivel aceder a realidades histéricas complexas
através da leitura atenta de detalhes aparentemente
marginais — um gesto, uma assinatura, um trago
estilistico (Ginzburg, 1979). Lorraine Daston, por
sua vez, demonstrou como os objetos funcionam
como mediadores entre praticas culturais, contextos
historicos e formas de conhecimento (Daston, 2004). A
fotografia de Hilda Ophélia ¢ examinada neste espirito:
como um artefacto denso, cujos detalhes sao sintomas
de realidades mais amplas.

Operacionalmente, a metodologia envolve trés
operagdes analiticas interdependentes. A primeira
é a descrigdo minuciosa da imagem — um exercicio
de atencdo ao detalhe que visa restituir a espessura
visual da fotografia antes de qualquer interpretagao.
A segunda é a leitura contextual dos objetos
representados, relacionando cada elemento visual
com os quadros histéricos, politicos e culturais
do Portugal do inicio do século XX. A terceira é a
andlise formal da composigdo — enquadramento,
profundidade, distribuicdo de luz e sombra, relagées
espaciais entre as figuras — com recurso as categorias
da mise-en-scéne cinematografica.

Esta metodologia articula-se com o projeto
documental How | Met Hilda, atualmente em
desenvolvimento em  corealizagdo com Mika
Helminen. O documentario parte desta fotografia para
construir uma narrativa histérica e ensaistica sobre
o universo de Paz dos Reis, adotando os modos
expositivo, reflexivo e ensaistico tal como definidos
por Bill Nichols (2016). A fotografia ndo funciona no
documentdrio como ilustracdo de uma tese histérica
preexistente: € o motor narrativo central, o ponto de
partida e de chegada de uma investigacdo que se
ramifica em multiplas diregcdes temporais e tematicas.

AFotografiacomo Mise-en-Scéne: Descrigao
e Andlise

A fotografia estereoscépica de Hilda Ophélia,
realizada por Aurélio da Paz dos Reis em 1908, ¢ uma
imagem de formato vertical que integra hoje a colegdo
do Centro Portugués de Fotografia, no Porto (Fig. 2).
Alimagem retrata uma crianga com cerca de dez anos
sentada sozinha a uma secretaria, com um calice de
vinho do Porto na méo. O interior doméstico que a
rodeia esta repleto de objetos: livros e documentos
impressos, uma peca de literatura maconica,
fotografias emolduradas, um globo terrestre, uma
camélia, garrafas de vinho do Porto, um reldgio,
um calendario marcado a 1 de janeiro, e mobiliario
domeéstico de qualidade.

Uma primeira leitura poderia ver nesta imagem
um simples retrato familiar: a filha do fotégrafo,
representada no conforto da sua casa burguesa,
rodeada dos objetos quotidianos da sua existéncia.
Mas esta leitura imediata desfaz-se rapidamente

sob o escrutinio. A postura da crianca é demasiado
composta; a distribuicdo dos objetos, demasiado
deliberada; a presenca de determinados elementos
— a camélia republicana, a literatura magonica, o
vinho do Porto — demasiado carregada de sentido
para ser coincidéncia. Estamos, claramente, perante
uma encenagao.

Fig. 2 — Hilda Ophélia da Paz dos Reis, 1908. CPF —
Digitarg. Negativo de vidro, p/b, 18x13 cm; gelatina e sal
de prata.

O conceito de mise-en-scéne, historicamente
desenvolvido no contexto do teatro e do cinema,
designa o conjunto de decisdes que presidem a
organizagao do espago, dos corpos, dos objetos e da
luz numa cena. Aplicado a fotografia, o conceito revela
em que medida determinadas imagens sao construidas
em vez de meramente captadas — em que medida o
fotografo néo regista um momento, mas o compde,
o encena, o fabrica. A fotografia de Hilda Ophélia é
um exemplo particularmente rico desta légica: cada
elemento da imagem parece ter sido colocado com
uma intencgéo precisa, e o conjunto produz um efeito
narrativo que excede o registo documental.

A estrutura espacial da imagem é, neste sentido,
reveladora. A fotografia estereoscopica articula
claramente trés planos: em primeiro plano, a
secretaria com os objetos mais préximos da crianca
— o calice, os documentos, as fotografias; em plano
médio, a figura de Hilda Ophélia, que ocupa o centro
visual da composic¢éo; e em fundo, uma parede com
mais elementos decorativos e fotograficos. Esta
estratificacdo espacial é caracteristica da linguagem
estereoscodpica e cria, no espectador, uma experiéncia
de imersdo que ndo se limita a observagdo de uma
superficie, mas convida a uma exploragéo do espaco
representado. O olhar ndo percorre a imagem de



forma linear; move-se entre planos, aproxima-se e
afasta-se, detém-se nos objetos e regressa ao centro.

A diregdo do olhar é igualmente significativa. A
crianga ndo olha para a camara. O seu rosto esta
ligeiramente inclinado, o olhar fixo num ponto fora
do enquadramento. Esta pose cria uma estranheza
que é, ao mesmo tempo, uma abertura interpretativa:
quem é esta crianga? O que pensa? Para onde olha?
Esta indeterminagéo do olhar € um dos gestos mais
sofisticados da imagem, porque transforma a figura
representada num sujeito com uma vida interior a
que o espectador ndo pode aceder diretamente,
restando-lhe apenas inferi-la através dos objetos que
a rodeiam.

Os Objetos e a sua Economia Simbélica

Os objetos presentes na fotografia ndo sao
aderecos decorativos: sdo signos, e a sua leitura é
indispensavel para compreender o que a imagem diz e
o que pretende dizer. A economia simbodlica que estes
objetos constroem articula-se em torno de trés eixos
principais: o politico, o temporal e o epistemoldgico.

No eixo politico, a camélia e os documentos
magoénicos sdo os elementos mais explicitos. A
camélia era, no Portugal do inicio do século XX, o
simbolo por exceléncia do republicanismo — usada
como emblema nas manifestages, nos lagos e nos
corsages dos simpatizantes da Republica. A sua
presenca na fotografia de uma crianga de dez anos
ndo é inocente: é uma declaragéo. Ao incluir este
objeto na mise-en-scene, Paz dos Reis inscreve a
sua filha num universo politico preciso, fazendo dela a
herdeira simbdlica de um projeto republicano que ele
proprio partilhava com convicgdo. Da mesma forma, os
documentos magdénicos evocam arede de sociabilidade
intelectual e politica a que Paz dos Reis pertencia
— a Maconaria era, no periodo pré-republicano em
Portugal, um dos principais espagos de organizagéo
dos ideais liberais e anticlericais.

Ainda neste eixo se inscreve um detalhe que, a
primeira vista, causa estranheza: o gesto de uma
crianga de cerca de dez anos a brindar com um calice
de vinho do Porto. Longe de ser um acaso, esta acéo
aponta para a colocagdo deliberada das garrafas —
da casa Ramos Pinto — na composi¢do. Paz dos
Reis faz questéo de as incluir, num gesto que remete
simultaneamente para as suas relagdes com amigos e
figuras influentes e para o cuidado com que a propria
Ramos Pinto comunicava o seu negécio. A marca
distinguiu-se, com efeito, pela atencédo ao design dos
panfletos e da publicidade com que apresentava as
suas garrafas, e a sua presenga na fotografia funciona
como um indice dessa cultura visual emergente
da publicidade e do comércio do Porto. O brinde
improvavel da crianga torna-se, assim, mais um signo
de uma rede social e econémica do que um simples
elemento doméstico.

Deslocando o olhar para a dimensao cronoldgica, o
relégio e o calendario com a data de 1 de janeiro séo
os elementos predominantes. O relégio &, na tradicéo
pictérica ocidental, o emblema por exceléncia da
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passagem do tempo e da consciéncia da mortalidade.
O calendario datado de 1 de janeiro introduz uma
dimenséo de limiar temporal: € o comeco de um
ano, um momento de transicdo e de renovagdo. A
data n&o é, contudo, apenas simbdlica. Ela inscreve
a fotografia na tradigéo, entdo corrente, do envio de
cartdes de boas-festas a amigos, familiares e figuras
de relevo, pratica social a que Paz dos Reis ndo era
alheio. Importa sublinhar que, dados os preparativos
necessarios para que os destinatarios recebessem o
postal no inicio do ano, a imagem teria de ser realizada
com consideravel antecedéncia: o «1 de janeiro»
inscrito na cena é, assim, um tempo encenado,
projetado para o futuro, e ndo o registo de um instante.
Colocados juntos, o relégio e o calendario inscrevem
a crianga num tempo linear e mensuravel — o tempo
da modernidade, da disciplina e do progresso —,
mas também na consciéncia da precariedade de toda
a existéncia. E dificil ndo ler nesta composicdo uma
meditagédo velada sobre a infancia como passagem,
sobre o tempo que ja corre para esta crianca de dez
anos sentada a uma secretaria.

No eixo epistemoldgico, o globo terrestre e os livros
sdo os elementos centrais. O globo é o simbolo da
ciéncia moderna, do dominio intelectual do mundo, da
aspiragéo ao conhecimento universal. A sua presenga
junto de uma crianga evoca os valores da ilustragéo
burguesa: a crenca de que o mundo pode ser
conhecido, ordenado e dominado através do estudo e
da razao. Nao é, porém, um globo neutro: encontra-se
posicionado de forma a mostrar o Brasil, territério que
representava, para Paz dos Reis, simultaneamente
uma zona de progresso e um lugar de relevo nas
suas relagdes comerciais. Globo e cosmopolitismo
associam-se aqui a uma ideia de progresso que
perpassa toda a sua atividade. No topo da estante
encontra-se um busto republicano, que encerra
um pequeno enigma iconografico: representara a
Republica Francesa ou a Portuguesa? Maria do Carmo
Séren inclina-se para a hipétese de ser da Marianne
francesa, leitura que reforgaria a amplitude cultural
do fotégrafo. O detalhe ganha espessura quando
se recorda que a fotografia data de 1908, dois anos
antes da implantagéo da Republica em Portugal, em
1910: sabendo-se que os movimentos republicanos
eram conhecidos desde finais do século XIX e que
se produziam ja esculturas alusivas em antecipagéo
da mudanca de regime, a presenga desta peca em
casa de Paz dos Reis testemunha a proximidade das
suas ligagbes aos meios do partido republicano. Os
livros reforcam a dimensdo epistemoldgica, situando
Hilda num espago de aprendizagem e de formagao
intelectual. Esta constelagdo de objetos constréi a
crianga ndo apenas como filha, mas como sujeito em
formagao, destinada a herdar um determinado capital
cultural e politico.
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Fig. 3 — As fotografias dentro da fotografia. A disposi¢do
dos retratos desenha um triangulo, figura associada a
simbologia magoénica: (1) Carolina Rosa dos Santos, mae
de Aurélio; (2) Horacio e Hugo da Paz dos Reis, filhos

de Aurélio; (3) Homero Paz dos Reis, filho de Aurélio; (4)
Aurélio da Paz dos Reis; (5) Palmira Candida de Souza
Guimaraes, esposa de Aurélio; (6) Hilda Ophélia, no
interior do tridngulo, junto das figuras mais importantes.
Esquema sobre fotografia de Aurélio da Paz dos Reis,
1908. CPF - Digitarqg.

Walter Benjamin, na sua reflexdo sobre a
fotografia, introduziu o conceito de «inconsciente
otico» para designar a capacidade das imagens de
revelar aspetos da realidade inacessiveis ao olhar
desarmado (Benjamin, 1992). A fotografia de Hilda
Ophélia parece trabalhar precisamente com esta
légica: a sua superficie imediata — um retrato familiar
— dissimula uma rede de significagdes que s6 uma
andlise atenta consegue desdobrar. Um exemplo
eloquente encontra-se na disposigdo das fotografias
emolduradas na cena.

Ao observa-la com maior atengéo, percebe-se que
0 seu arranjo ndo é aleatdrio: a fotografia da mae
de Paz dos Reis ocupa o topo, como pilar central,
e, se tragarmos linhas imaginarias entre os retratos,
desenha-se um tridngulo — figura geométrica que
evoca diretamente os pictogramas da Magonaria
a que o fotégrafo estava ligado (Fig. 3). Benjamin
propds também a ideia de constelagdo como forma de
organizar elementos dispersos em relagdes de sentido
que iluminam a totalidade a partir dos fragmentos.
Os objetos desta fotografia formam precisamente
uma constelagdo: cada um funciona como né numa
rede de relagbes que liga a histéria pessoal de Paz
dos Reis com a vida politica, cultural e social do Porto
nos primeiros anos do século XX. A fotografia é, neste
sentido, um arquivo da época tanto quanto um retrato
de familia.

Estereoscopia, Temporalidade e a
Antecipagao da Linguagem Cinematografica

A dimenséo estereoscopica da fotografia ndo € um
dado técnico neutro: é constitutiva do seu sentido e
da sua experiéncia. A estereoscopia transforma a
imagem bidimensional numa imagem espacial, e esta
transformagdo tem consequéncias profundas para
o modo como o espectador se relaciona com o que
vé. Em vez de observar uma superficie, o espectador
habita um espago — um espaco simulado, sem
duvida, mas capaz de produzir uma sensacédo de
presenca e de imersdo que a fotografia bidimensional
nao proporciona.

A sensacdo de imersdo apresenta uma
dimensdo temporal. A observacdo de uma imagem
estereoscdpica constitui um processo duradouro, no
qual o observador move o olhar, ajusta-o e explora o
ambiente circundante. Nao se trata de uma percegéo
instantdnea — como pode ser a de uma fotografia
bidimensional —, mas de uma navegacdo através
de camadas de profundidade que se desdobram
progressivamente. Esta durabilidade do olhar
estereoscopico produz uma experiéncia do tempo
que se aproxima da experiéncia cinematografica: uma
experiéncia em que ver e durar sdo inseparaveis.

Teresa Mendes Flores, na sua analise da relagéo
entre estereoscopia, cinema e imagem-tempo,
aproxima as experiéncias de Paz dos Reis da
experiéncia cinematografica proposta por La Jetée
(Chris Marker, 1962), onde a narrativa é construida
quase inteiramente a partir de imagens fotograficas.
A consciéncia do desdobramento do tempo é central
neste filme, tanto tematicamente como formalmente,
criando uma experiéncia de leitura das imagens fixas
que as transforma em imagens em movimento — néo
pelo movimento mecanico que lhes é exterior, mas pela
temporalidade que o ato de olhar Ihes atribui (Flores,
2015). A estereoscopia de Paz dos Reis atua de forma
analoga: as imagens sé&o fixas, mas a experiéncia que
produzem é temporal, processual, cinematografica.

Gilles Deleuze, na sua teorizagdo da imagem-tempo,
argumentou que o cinema moderno descobriu a
capacidade das imagens de incorporar relacdes
temporais independentemente do movimento fisico
(Deleuze, 1990). A fotografia estereoscopica de Paz dos
Reis pode ser lida, neste quadro, como uma antecipagao
desta descoberta: uma imagem que ndo se move, mas
que produz uma experiéncia temporal através da sua
organizagao espacial e da mobilizacdo percetiva que
exige do espectador. A profundidade estereoscopica €,
neste sentido, uma forma de temporalidade: é o espago
que o olhar percorre no tempo.

Esta antecipagcdo da légica cinematografica na
fotografia de Paz dos Reis ndo é apenas formal: é
também narrativa. A mise-en-scéne da fotografia de
Hilda Ophélia estrutura um percurso de leitura que tem
comego, meio e fim — ou, mais precisamente, que
tem um ponto de entrada (a figura central da crianga),
uma exploragdo (os objetos que a rodeiam e as suas
relacdes) e uma abertura (o olhar da crianga para fora
do enquadramento, para algo que ndo vemos). Esta



estrutura narrativa é cinematografica por natureza: é a
estrutura de uma cena.

A esta dimensdo narrativa acrescenta-se um
dominio apurado da luz. A cena é construida a partir
de uma iluminacéo lateral, com uma entrada de luz
natural a esquerda que modela os volumes e confere
profundidade ao espago — recurso plastico que
aproxima ainda mais a fotografia da linguagem da
mise-en-scéne cinematografica. O cuidado com que
este efeito foi trabalhado torna-se evidente quando se
considera que Paz dos Reis realizou varias versdes
desta fotografia, em diferentes momentos do dia e sob
iluminagdes distintas, ensaiando o comportamento
da luz como quem testa a encenacé@o de um plano. A
imagem que chegou até nds nao é, portanto, um acaso
feliz, mas o resultado de um processo deliberado de
experimentagéo visual.

O Cinema como Método de Leitura do
Arquivo Fotografico

A proposta metodolégica central deste artigo —
usar o cinema como método de leitura da fotografia
— implica uma inversdo da relacdo habitual entre
os dois media. Em vez de tratar o cinema como o
horizonte para o qual a fotografia tende, propde-se que
o cinema funcione como um instrumento analitico para
interrogar a fotografia: um dispositivo que permite ver
mais, ver de outra forma, ativar dimensdes da imagem
que uma analise puramente iconografica ou histérica
ndo alcanga.

Esta inversdo estd alinhada com praticas
documentais contemporaneas que tratam as imagens
de arquivo como espacos de inquérito para além da
mera ilustragdo. Documentarios como Dawson City:
Frozen Time (Bill Morrison, 2016) e Finding Vivian
Maier (John Maloof e Charlie Siskel, 2013) demonstram
como o cinema pode funcionar como dispositivo
critico para o envolvimento com arquivos fotograficos
e cinematograficos: ndo reconstituindo o passado,
mas reativando os seus materiais, interrogando
a sua materialidade, produzindo experiéncias de
contacto com outras temporalidades. Amateur (Olga
Ramos, 2016) é, no contexto portugués, um exemplo
particularmente préximo da légica que aqui se propde:
um trabalho que parte de materiais amadores e de
arquivo para construir uma reflexdo sobre a pratica
fotografica, a memoria e a identidade.

As ferramentas cinematograficas que este estudo
mobiliza séo, em primeiro lugar, o enquadramento: a
capacidade de isolar um fragmento da imagem e de
o colocar em relagdo com outros fragmentos, criando
sequéncias e percursos de leitura que a imagem
original ndo impde, mas que sdo compativeis com a
sua ldgica interna. Em segundo lugar, a sequenciacgao:
a organizagdo dos elementos visuais numa ordem
temporal, que transforma a coexisténcia espacial dos
objetos numa sucesséo interpretativa. Em terceiro
lugar, a modulagdo temporal: a capacidade de se
deter, de abrandar, de repetir — de dar tempo ao
tempo, de fazer com que a imagem se desenrole em
vez de se esgotar numa leitura instantanea.

Capitulo Il - Cinema — Cinema

Ellis e Williamson, no seu estudo sobre a arqueologia
experimental dos media no contexto pedagégico,
sublinham a importancia do envolvimento sensorial e
pratico com objetos histéricos de media, argumentando
que este tipo de envolvimento produz uma forma
de conhecimento que ndo pode ser substituida
pela analise textual (Ellis e Williamson, 2020). Esta
orientagdo é inteiramente pertinente para o trabalho
com a fotografia estereoscopica de Paz dos Reis: uma
anadlise que se limite a descricdo e a contextualizagéo
historica perde a dimensdo percetiva e experiencial
que é constitutiva do sentido destas imagens. Para
aceder a essa dimensdo, é preciso olhar de forma
diferente — e o cinema, com as suas ferramentas
de reenquadramento, de isolamento e de ativacdo
temporal, oferece os instrumentos necessarios.

E neste sentido que o documentario How | Met
Hilda foi concebido. O filme parte da fotografia de Hilda
Ophélia ndo para a explicar ou para a ilustrar, mas
para a interrogar: para percorrer os seus objetos, para
explorar as suas camadas, para auscultar o siléncio
da crianga que ndo olha para a cdmara. O cinema ndo
é aqui um veiculo de narragédo histérica, mas sim um
método de pensamento — uma forma de estar em
contacto com uma imagem que tem quase cento e vinte
anos e que continua a ter algo a dizer. E precisamente
esta capacidade de despertar a curiosidade que faz
da fotografia de Hilda Ophélia mais do que um caso
isolado: ela funciona como pretexto e porta de entrada
para a andlise do universo mais vasto das fotografias
estereoscopicas de Paz dos Reis. A imagem singular
abre, assim, para o conjunto do arquivo, convidando a
percorrer as restantes vistas estereoscépicas com o
mesmo olhar interrogativo.

Discusséao: Repensar o Legado de Paz dos
Reis

A analise desenvolvida ao longo deste artigo
tem implicagbes que vao além do caso especifico
de Aurélio da Paz dos Reis e da fotografia de Hilda
Ophélia, ao demonstrar que a pratica estereoscopica
de Paz dos Reis antecipa légicas cinematograficas
através da mise-en-scéne, da organizagéo espacial e
da ativagao percetiva, propondo uma revisao critica do
conceito de transi¢éo entre suportes.

Esta releitura convida a uma reavaliagdo mais
ampla da trajetéria de Paz dos Reis. Mais do que um
cineasta que «abandonou» o cinema para se dedicar
a pratica fotografica, Paz dos Reis emerge como um
praticante visual que explorou de forma sistematica
e ambiciosa as possibilidades das imagens — fixas
e em movimento, bidimensionais e tridimensionais,
domésticas e publicas — enquanto instrumentos de
documentacdo, de encenagdo, de construcdo de
sentido e de intervencéo politica. O seu «desvio» para
a fotografia ndo é uma regresséo: € uma exploragao
diferente do mesmo campo de problemas que o
cinema também enfrentava.

A relacéo entre o trabalho estereoscépico de Paz
dos Reis e as praticas contemporaneas de realidade
virtual e de video VR 360° merece igualmente
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atengdo. A légica de imersdo e de profundidade
que a estereoscopia propde no inicio do século XX
ressurge hoje com novos dispositivos, sugerindo uma
continuidade de preocupagdes que a arqueologia dos
media contribui para tornar visivel. Neste sentido,
revisitar o arquivo de Paz dos Reis é também uma
forma de pensar o presente — e o futuro — das
imagens imersivas.

Conclusao

Este artigo partiu de uma unica fotografia para
chegar a uma proposta tedrica e metodolégica mais
ampla. A anadlise da mise-en-scéne da fotografia
de Hilda Ophélia demonstrou como uma imagem
aparentemente doméstica €&, na realidade, uma
construgdo visual sofisticada que mobiliza objetos,
espacialidade e profundidade estereoscopica para
produzir um discurso sobre a identidade, a politica e
o tempo. A leitura detalhada dos objetos presentes
na cena revelou uma economia simbdlica complexa,
articulando o republicanismo de Paz dos Reis, os
valores da burguesia ilustrada do Porto e a consciéncia
da passagem do tempo.

Do pontode vista darelagéo entre fotografia e cinema,
o estudo argumentou que a pratica estereoscopica de
Paz dos Reis antecipa légicas cinematograficas através
de meios que ndo sdo os do cinema: a profundidade
estereoscépica como temporalidade, a mise-en-scene
como estrutura narrativa, a exploragédo percetiva do
espaco representado como equivalente ao percurso
do olhar numa sala de cinema. Esta antecipagéo nao
é uma curiosidade histérica: € um argumento sobre a
natureza das imagens e sobre a forma como certas
l6gicas do ver atravessam os dispositivos técnicos em
que se inscrevem.

Do ponto de vista metodolégico, o artigo
propés o uso de ferramentas cinematograficas
— enquadramento, sequenciacdo, modulagao
temporal — como instrumentos de analise do arquivo
fotografico. Esta proposta ndo é apenas tedrica: esta
na base do projeto documental How | Met Hilda, que
usa o cinema como método de reativacéo do arquivo
de Paz dos Reis e como dispositivo critico para pensar
a histéria dos media visuais em Portugal.

Afotografia de Hilda Ophélia suscita uma observacéo
atenta, instiga a reflexdo e resiste a interpretacdes
simplistas. A relevancia deste documento ndo se
esgota na sua mera fungdo como testemunho histérico,
mas estende-se a sua capacidade de atuar como um
objeto reflexivo, um espago de questionamento e um
ponto de partida para uma arqueologia da percegdo
que persiste na sua capacidade de revelagéo.
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