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Abstract

This article analyzes Gabriel Mascaro’s film The
Blue Trail (O Ultimo Azul, 2025) through the lens of
the social representations of female aging, employing
an intersectional approach that articulates gender,
social class, and age. The authors investigate how the
film constructs its narrative within a dystopian world
and challenges stereotypes traditionally associated
with older women, who are often portrayed as
fragile, unproductive, and socially invisible. Drawing
on feminist and gender studies scholars such as
Navarro-Swain (n.d.), Bordo (2003), Machado (2010),
and Lauretis (1994), the article demonstrates how
the narrative problematizes mechanisms of control
over aging bodies, relating them to the Foucauldian
concept of biopower, which is expressed through
the metaphor of the social disposal of older people.
The article highlights that the protagonist’s journey
demonstrates that aging does not necessarily imply
passivity or incapacity; rather, it can be associated
with wisdom, resistance, and the reinvention of one’s
own existence. The narrative’s conclusion shifts the
focus from oppression to resistance, transforming
Teresa’s dream of flying into a metaphor for freedom,
autonomy, and the possibility of imagining alternative
futures for older women. The article concludes that The
Blue Trail contributes to the construction of new social
representations of female aging by valuing agency,
affective bonds, and the capacity for resistance in the
face of social inequalities.
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The Blue Trail,

Morrer de indiferenca!l
Como se morre de velhice

ou de acidente ou de doenca,
morro, Senhor, de indiferenca.

Da indiferenga deste mundo
onde o que se sente e se pensa
ndo tem eco, na auséncia imensa.

Na auséncia, areia movedica
onde se escreve igual sentenga
para o que é vencido e o que venca.

Salva-me, Senhor, do horizonte
sem estimulo ou recompensa
onde o amor equivale a ofensa.

De boca amarga e de alma triste
sinto a minha prépria presenga
num céu de loucura suspensa.

(Ja néo se morre de velhice
nem de acidente nem de doenga,
mas, Senhor, s6 de indiferenga.)

Cecilia Meireles,
in ‘Poemas(1957)

Introdugao

Segundo os dados do Uultimo censo nacional,
a populagdo brasileira estd em processo de
envelhecimento continuo. “Em 2022, o total de
pessoas com 65 anos ou mais no pais (22.169.101)
chegou a 10,9% (...) com alta de 57,4% frente a 2010,
quando esse contingente era de 14.081.477, ou 7,4%".
(Agéncia IBGE Noticias) °. No recorte de género, os
ndimeros também sdo expressivos: 51,5% eram
mulheres e 48,5% eram homens, com cerca de 6,0
mulheres a mais do que homens.*

Este cenario é inusitado em um pais cuja grande
maioria era de jovens até pouco tempo. A tendéncia
rapida de inversdo preocupa as autoridades
brasileiras, que ja iniciou varias politicas publicas.
Um exemplo foi a campanha Respeito A Todas As
Fases da Vida, promovida pelo Ministério dos Direitos
Humanos e da Cidadania (MDHC) no Junho Violeta
— més de conscientizacdo para o enfrentamento a
violéncia contra as pessoas idosas.®

Vitimas de preconceitos, abandono por parte dos
familiares, violéncias patrimoniais e fisicas, a velhice
desperta diferentes sentimentos e representagoes,
particularmente no caso especifico das mulheres. Ser
mulher e velha é um desafio. Os produtos midiaticos
enaltecem a juventude, a beleza sem rugas, a
agilidade das meninas e mogas. Navarro-Swain
(S/R), Bordo (2003), Machado (2010) ja& pesquisaram
e publicaram a respeito, observando que ha um
sentimento de desprezo por parte da sociedade frente
ao envelhecimento das mulheres, fazendo com que
a balanga, mais uma vez, penda desfavoravelmente
para elas, tanto em questées profissionais, familiares,
quanto amorosas.

Ser velha doi? A parte as dores fisicas, comuns
aos corpos que ultrapassaram os 60 anos, a velhice
implica em desafios que o talento do cineasta Gabriel
Mascaro revela de forma, ao mesmo tempo poética
quanto angustiante em O Ultimo Azul. Co-produgéo



entre Brasil, Paises Baixos, México e Chile, o filme
estreou no Festival Internacional de Cinema de Berlim
de 2025, tendo recebido, entre outros, o Ledo de
Prata do Grande Prémio do Juri ®. No Instagram da
Vitrine Filmes, produtora da obra, foram computados
200 mil espectadores até junho de 2026.” O filme
vai na contramdo de produtos que desqualificam
a velhice feminina, o que, de imediato, despertou
nosso interesse.

A histéria é ambientada na regido Norte do
Brasil, em um futuro distépico. Teresa, interpretada
por Denise Weinberg, € uma mulher de 77 anos,
prestes a se aposentar do trabalho em uma empresa
pesqueira. Ainda muito ativa e lucida, é informada
por uma comunicagao oficial do governo de que logo
sera transferida para uma col6nia de idosos, na qual
prometem que tera uma vida tranquila, de descanso,
ao lado de outros aposentados. A promessa seduz
uma amiga de Teresa, que espera ansiosa pela
oportunidade de ir para o mesmo lugar, entretanto,
nossa heroina tem outros planos para o futuro, quer
andar de avido, voar entre as nuvens e, assim, realizar
um velho sonho.

Mas o sistema governamental é implacavel,
persegue os velhos e velhas desobedientes,
cagando-os como criminosos. A filha de Teresa
também participa do conluio estatal para que a méae
seja enviada a colonia. Aparentemente, sem saida,
ela ird buscar outros meios para realizar seu sonho,
entrando na clandestinidade e associando-se aos
dissidentes de um regime autoritario que trata a velhice
como uma doenca a ser extirpada, poupando, segundo
o slogan governamental, a popula¢do adulta produtiva
dos encargos com os indesejaveis improdutivos.

O filme desperta inumeros questionamentos
acerca dos temas envolvidos e, diante de varias
possibilidades, nossa questédo central diz respeito as
discussoes acerca da velhice das mulheres que a obra
apresenta, sugerindo, acreditamos, a principio, novas
maneiras de representar a velhice das mulheres.
Jodelet, observa:

representar ou se representar corresponde a
um ato de pensamento pelo qual um sujeito se
reporta a um objeto (...) além disso, contetido
concreto do ato de pensamento, a representagéo
mental traz a marca do sujeito e de sua atividade.
Este dltimo aspecto remete as caracteristicas
de construgdo, criatividade e autonomia da
representagdo, que comportam uma parte de
reconstrucdo, de interpretacédo do objeto e de
expressao do sujeito. (2001, p. 22/23).

Diante da criatividade e do talento inequivocos do
cineasta, nosso objetivo geral é analisar as principais
representacdes que a obra encerra, relativas,
especificamente, as mulheres, por meio de uma
abordagem interseccional, que explorara etarismo
feminino, classe e sexualidade. Utilizaremos como
aporte tedrico/metodologico os estudos feministas e
de género, bem como as representacgdes sociais.
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Os estudos feministas e de género e as
interseccionalidades

Ao adotarmos os estudos feministas e de género,
filiamo-nos a uma perspectiva teérica que, desde Joan
Scott (1995), define o género como uma categoria de
andlise fundamental, visto que nédo se trata apenas
de considerar a questdo acerca das mulheres, mas
de permitir observar como as sociedades constroem
significados sobre poder e hierarquia. Antes de
Scott, uma longa linhagem de tedricas feministas,
tais como Beauvoir (1970), Louro (1997), dentre
outras, apontaram para a urgéncia de se pensar as
diferengas sociais movidas pelos marcadores de
género. A chamada segunda onda dos estudos de
género se concentraria em derrubar nogdes como
a do determinismo biolégico, o qual apregoava que
as diferengas entre homens e mulheres, tais como
capacidade intelectual e racional, eram explicadas por
fatores genéticos e corporais, como os horménios. Foi
longo e arduo o percurso das pesquisadoras de género
para mostrar que as diferengas ndo eram atributos
da natureza, mas de arranjos politicos, filoséficos,
culturais e religiosos. O género, como afirma Louro
(1997), é o resultado da construgdo social, histérica,
destacando, inclusive, a participagdo dos meios
de comunicacdo nesse aparato. Posteriormente,
voltaremos a questdo especifica da importancia
simbdlica das midias.

Pensar a questao das mulheres apenas em relagdo
aos homens, revelar-se ia, posteriormente, insuficiente
para se compreender as diferencgas entre as proprias
mulheres. Nao se trata de um sujeito univoco, mas
atravessado por questdes, tais como classe, raga,
etnia, etarismo, dentre outras. Na perspectiva da
interseccionalidade, que marca a terceira onda dos
estudos feministas e de género e que, anteriormente,
apontamos que serdo utilizadas para a analise
das representagdes presentes em O Ultimo Azul,
estaremos atentos a trés, especificamente: faixa
etaria, classe e sexualidade. Cientes de que outras
representagdes integram a obra cinematografica,
optamos pelas trés ja referenciadas, visto que, em
conjunto, dao sentido a um imaginario assertivo
acerca da velhice das mulheres, em contraponto a
representacao generalizada de que ser mulher e velha
€ um problema a ser contornado e evitado.

A escolha de uma obra cinematografica como
objeto de analise vem amparada em autores como
Kellner, que afirma que as midias tém um carater
pedagogizante, “com efeitos e fungdes contraditérias:
a cultura veiculada pela midia induz os individuos a
conformar-se a organizagdo vigente da sociedade,
mas também Ihes oferece recursos que podem
fortalecé-los na oposigdo a essa mesma sociedade”.
(2001, p.11/12). Como observado anteriormente, O
Ultimo Azul, ao abordar um futuro distépico acerca da
velhice, supera as agruras que rondam o envelhecer,
propondo a resisténcia frente a um Estado autoritario e
a um futuro, aparentemente, imutavel. Lauretis (1994),
por sua vez, sustenta que o cinema é uma tecnologia
de género. As tecnologias, segundo a autora, sdo um
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aparato soécio-cultural e semidtico, um sistema de
representacdo que atribui significados aos individuos.
Ainda segundo ela, a constru¢do do género nédo para
nunca, estd sendo operado constantemente, tanto
quando valores arcaicos s&o reafirmados, quanto
quando eles sédo desconstruidos.

Justificamos nossas escolhas, ancorados na
perspectiva de que o envelhecimento paulatino da
populagdo brasileira, como discutido no inicio do
artigo, precisa ser pesquisado visando a formulacéo
de politicas publicas de enfrentamento a preconceitos,
a necessidade de amparo social, econémico e politico.

A seguir, aprofundamos os principios que regem
o aparato tedrico/metodolégico das representagdes
sociais para procedermos, na sequéncia, as analises
dos trés conjuntos representacionais que observamos
no filme. Para Jodelet, & impossivel um mundo sem
representagdo. O que significa representar e por que
representamos? E por meio da representagdo que
damos sentido ao mundo. De acordo com a autora:

sempre ha necessidade de estarmos informados
sobre o mundo a nossa volta. Além de nos ajustar
a ele, precisamos saber como nos comportar,
domina-lo fisica ou intelectualmente, identificar e
resolver os problemas que se apresentam: é por
isso que criamos representagdes (2001, p. 18).

Os sentimentos, tais como a tristeza e a alegria, o
asco e o desejo; os objetos materiais e imateriais nos
desafiam a compreendé-los e, assim, estabelecemos
relacdes com o que nos rodeia. Ao representarmos,
podemos reafirmar esteredtipos e preconceitos ou
propor outras formas de lidarmos com a alteridade.
Jodelet observa: “a comunicagdo social, sob seus
aspectos interindividuais, institucionais e midiaticos,
aparece como condicdo de possibilidade e de
determinagdo das representagdes e do pensamento
sociais” (2001, p. 30).

O cinema, também chamado de sétima arte, entre
outros motivos, por reunir seis formas tradicionais
de manifestagdo artistica (musica, danga, pintura,
escultura, arquitetura e literatura), € um produto
midiatico privilegiado. Ao reunir imagem e movimento,
é capaz de forjar uma realidade que desperta
questionamentos e que abre, ao reunir som e
imagem em movimento, possibilidades de novos
imaginarios sociais. Para Baczko (1985), o imaginario
social € um conjunto de representagdes coletivas,
com enorme forca politica. O autor descarta a ideia
de que o imaginario possa ser confundido apenas
com imaginagcdo na perspectiva de algo irreal. Os
imaginarios sociais permeiam as sociedades e, quando
observados e analisados, nos revelam ansiedades,
medos, preocupagdes. O Ultimo Azul, ao mesmo
tempo que aborda as consequéncias tangiveis da
velhice, como solidao, abandono, perda da autonomia,
apresenta outras possibilidades para vivencia-la.

Distopia e o controle dos corpos

As distopias se tornaram um dos géneros de
maior popularidade dos Ultimos tempos. Inumeras
séries e filmes exploram essa possibilidade de um
mundo pds-apocalitico em que se especula como
os seres humanos se reorganizariam socialmente,
geralmente o que vemos sdo ‘“retratos terriveis de
sociedades futuras ou alternativas, controladas por
governos autoritarios e dizimadas pela guerra e pela
doenga” (Cunha, 2020, p. 07). As distopias oferecem
um espago acessivel para refletirmos sobre temas
filosoficos, politicos e cientificos, apresentando uma
postura critica acerca das instituicdes, das tecnologias
e dos valores presentes na sociedade.

Cunha (2020) aponta que a palavra “distopia” teria
sido usada pela primeira vez em um discurso de John
Stuart Mill que procurava uma palavra para descrever
um contexto oposto ao que seria uma utopia, visando
descrever as consequéncias das politicas coloniais
impostas pelo império britanico no século XIX. Sendo
assim, compreende-se que as distopias ndo falam
apenas do futuro, mas nos auxiliam na apreenséo dos
problemas ja existentes na sociedade.

O interesse crescente em obras que possuem
narrativas distopicas revela uma possivel preocupagéo
com temas como autoritarismo, desigualdade, meio
ambiente e controle tecnoldgico. A ideia de controle
social presente na obra analisada neste trabalho
nos leva ao conceito de Biopoder, desenvolvido por
Foucault (2025), uma vez que o autor nos permite
entender um conjunto de praticas que visam controlar,
administrar e regular a vida humana.

Esse contexto de controle a partir do biopoder é o
que observamos na obra O Ultimo Azul, pois o que esta
em jogo € o controle do Estado sobre a vida humana,
que no filme se manifesta por meio de uma gestéo da
velhice. Os idosos sé@o considerados improdutivos e
inadequados as exigéncias da sociedade. Sob a logica
do dominio do biopoder, a personagem principal,
categorizada como idosa, passa a ser administrada
pelo Estado. O corpo envelhecido ndo possui mais
vontade propria, transforma-se em objeto de politicas
e decisdes tomadas por outras instancias de poder.

Em um contexto em que podemos relacionar
narrativas distopicas a um processo social recente,
a autora Mary Del Priore (2025), em seu livro “Uma
histéria da Velhice no Brasil’, nos mostra como
o controle do corpo dos idosos, em especial das
mulheres, se constitui a partir de um discurso médico,
em que se evoca a menopausa como esse momento
de entrada na velhice. As mulheres nesse momento
passam a ter a necessidade de “receber assisténcia
e protecéo, carinho e bondade, a fim de protegé-las
contra (...) as perdas e prejuizos trazidos pela velhice”
(2025, p. 273). Portanto, a realidade se apresenta
discutida na narrativa ficcional, uma vez que ambas se
arvoram ao controle do corpo feminino.

Um biopoder que em “O Ultimo Azul’ assente
a separagao social dos corpos envelhecidos, com
o discurso de que agora eles serdo cuidados pelo
Estado para nado atrapalhar o funcionamento de uma



sociedade que ainda se postula produtiva. Como
forma direta desse momento da separagdo, vemos o
caminh&o que leva os idosos, apelidado no filme de
“cata-velho”.

O Género e o etarismo

Avelhice é uma construgao cultural com significados
mutaveis em cada sociedade. Sendo assim, a
velhice deve ser compreendida como um fenémeno
multifacetado, que transcende o critério estritamente
cronolégico e ndo pode ser reduzida a uma mera
etapa linear da vida, mas que possui significados
diferentes quando fazemos o recorte de género. Para
homens e mulheres, a velhice possui significados
sociais diferentes.

Mario Filizzola (1972) afirma que o Etarismo é um
medo ou preconceito contra pessoas mais velhas.
Isso implica em um processo de ridicularizagéo e
exclusdo de idosos, no trabalho, na familia, da vida
social, econdbmica e do amor. Marginalizando esses
individuos pelo fato de que chegaram a determinada
idade. O etarismo imposto pelo Estado e disseminado
socialmente é o ponto de partida do filme.

Como afirmado anteriormente, a terceira onda dos
estudos feministas e de género, caracterizou-se por
dar relevo as diferencas existentes entre as mulheres.
A idade é uma delas, dado o fato de que ser jovem
no pais tem sido associado a produtividade, beleza,
agilidade e sedugdo. Ser velha, pelo contrario, é
ser colocada fora do mercado produtivo, ter o corpo
desprezado pela chegada das rugas, dos cabelos
brancos, da flacidez, da morosidade fisica.

No Brasil, a velhice é legalmente delimitada aos
60 anos de idade, de acordo com a Lei 10.441/2003,
conhecida como o Estatuto da Pessoa Idosa ®. Estdo
previstos varios beneficios para a idosa e o idoso,
tais como medicamentos gratuitos de uso continuo;
isencdo de pagamento do IPTU para os que ja
sdo aposentados, entre outros. O mesmo estatuto
também prevé que os idosos tenham garantidos a
respeitabilidade, a cidadania e a liberdade, o que nem
sempre ocorre. No filme O Ultimo Azul, a liberdade de
ir e vir e de escolha dos idosos foi extinta, conforme
dito anteriormente, entretanto, Teresa, a personagem
central, ndo se curvara a legislagcdo em voga.

Chama a atencdo, logo nas primeiras cenas em
que a personagem aparece, que a atriz representa
de forma fidedigna a idade de uma ancié: os cabelos
sdo brancos, a pele é flacida e enrugada, esta
acima do peso, e a maquiagem € quase inexistente.
Excecdo a regra? Bordo observa que, “desde 2003,
virtualmente, toda imagem que vocé vé — em revistas,
videos e, as vezes, mesmo em filmes - foi modificada
digitalmente” (2003). Apresentar-se como velha é um
desafio as normas audiovisuais e quase um insulto. O
lema das academias, das influencers, do mercado de
cosmeéticos é envelhecer bem, o que néo significa ter
saude e boa disposicéo fisica, mas ndo aparentar a
passagem da idade.

Navarro-Swain  observa, ao analisar as
representagdes acerca da velhice feminina e,
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particularmente, da menopausa, que em formulagdes
médicas e midiaticas, “as transformagdes do corpo
feminino aparecem como crise ou doenga. E uma
nova forma de apropriagdo dos corpos das mulheres”
(Navarro-Swain, S/R).

Teresa é velha e demonstra a classe social a que
pertence — discutiremos a questdo da classe no
préximo tépico — pois ndo tem condigdes financeiras
para arcar com os procedimentos exigidos para
aparentar ser jovem. A forma fisica é contraposta pela
lucidez e pelas convicgdes firmes. Nao tem ajuda dos
amigos, da familia e muito menos do governo, mas
enfrenta todos os desafios para realizar seu sonho.

Algumas  cenas  especificas podem  ser
exemplificadas sobre a coragem e sobre os ardis
que a personagem cria na sua saga: o momento
em que Teresa escapa de entrar no Onibus que a
levara embora, inventando um ardil que convence o
motorista; sua disponibilidade ao encarar uma viagem
em um barco clandestino e sem outros passageiros
que ela propria. E, talvez, a mais emblematica, a cena
em que adentra um cassino e compreende as regras
do jogo ao observar os peixes de briga.

Aos poucos, Teresa vai revelando sua sabedoria,
deixando sobressair uma virtude da velhice que
tem sido pouco ou nada valorizada em um pais que
endeusa a juventude e despreza a velhice. A histéria
sugere que a experiéncia acumulada por Teresa ao
longo da vida nao foi em vao e, se a aura da juventude
acabou, em contrapartida, tornou-a sabia e sagaz,
capaz de vencer vigaristas e dedos duros.

A coragem demonstrada em suas agdes é também
inspiradora, pois reorganiza sentimentos sobre solidao
e falta de apoio em um momento crucial da existéncia
humana. Ao redimensionar seu futuro, que no inicio
do filme parecia incontornavelmente sombrio, Teresa
encarna de vez a figura mitica da sabia, aquela que é
calejada pelas dificuldades passadas, mas firme em
suas escolhas, impulsionando outra representagéo
acerca da velhice das mulheres.

A Colonia de descarte dos aposentados
pobres: a questao da classe

Federici, em O Calibd e A Bruxa, privilegia a
questéo da classe para estudar o lugar social que as
mulheres ocupam na economia capitalista. Partindo
de pressupostos de Marx e Engels, mas sob uma
perspectiva eminentemente feminista, ela observa:

A acumulagdo primitiva ndo foi (...) simplesmente
uma acumulacdo e uma concentracdo de
trabalhadores exploraveis e de capital. Foi
também uma acumulacdo de diferengas e
divisbes dentro da classe trabalhadora, em
que as hierarquias construidas sobre o género,
assim como sobre a raga e a idade, se tornaram
constitutivas da dominagdo de classe e da
formagao do proletariado.

(Federici, 2017, p. 119).
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O capitalismo da origem a uma segmentagéo de
classes sociais, fundamental para que se perceba a
apropriagdo do corpo, do trabalho e até mesmo dos
sonhos das mulheres. A Teresa de O Ultimo Azul é
uma operaria da industria pesqueira. Trabalha duro,
como revelam as primeiras cenas, que a mostram
na sua lida cotidiana na fabrica. Mora no suburbio
de uma capital, criou sozinha a Unica filha, ja adulta.
Percebe-se que nado teve oportunidades para ir além
da sobrevivéncia, quando conta @ uma amiga o sonho
de voar. A reagéo de espanto demonstrada pela sua
confidente parece expressar uma multiddo de vozes
an6nimas debochando do fato de uma idosa de 75
anos, pobre, sozinha querer realizar um sonho.

As personagens do filme sdo formadas por velhas
e velhos da classe trabalhadora bem como de outras
faixas etarias que habitam as periferias das grandes
cidades. Casas humildes, vestuario simples, ruas
esburacadas, oficinas e lojas improvisadas e rostos
marcados pelos sinais da pobreza. Ao fugir da viagem
obrigatéria para a Colonia, ela passa a ser perseguida
pela policia e adentra mais e mais o Brasil profundo,
esquecido, habitado por gente sinistra, mas também
por pessoas solidarias.

O roteiro insinua que a Colénia é o destino
da classe trabalhadora proletaria. A auséncia de
personagens velhas ricas ndo é casual. Entendemos
que a marcagao de classe no filme é proposital, afinal,
os despossuidos ou os que recebem uma renda
mensal insuficiente para uma vida digna, terdo que se
sujeitar a aposentadorias ou pensdes que néo cobrirdo
despesas médicas decorrentes de doengas habituais
nessa fase da vida, dos medicamentos implicados
nos tratamentos, da necessidade de cuidadores, de
auxilio de locomogao, dentre outras. Aos ricos, restam
opgdes mais alentadoras, assim como se observa no
Brasil contemporaneo.

O futuro distépico encenado no filme nédo é
tdo distante do que estd posto atualmente. Sé
para citarmos um dos embates que ocorrem no
cenario politico/econémico brasileiro, lembramos a
questao das reformas trabalhistas, que implicam em
dificuldades para se obter a aposentadoria, devido a
extensdo do tempo de contribuicdo previdenciaria e a
diminuigdo do valor a ser recebido. Desde o primeiro
mandato do governo Lula, presidente do Brasil eleito
pelo Partido dos Trabalhadores que, em tese, defende
a classe trabalhadora, varias reformas ja foram
implementadas, sempre visando os contribuintes das
classes baixa e média. A mais drastica é a de 2017, no
decorrer do governo Temer, que alterou varios artigos
da Consolidagédo da Lei Trabalhista, mais conhecida
como CLT®. O filme, a partir de uma realidade
distopica, aborda a contexto das dificuldades para
aposentar-se, sobrelevando suas consequéncias no
futuro que origina uma col6nia de descarte de velhas
e velhos.

As representacdes sobre a questdo de classe séo
postas de forma irnica e realistica, ao mesmo tempo
em que é reapresentada como um lécus de protecao.
Em seu convivio com um barqueiro atormentado
pelas lembrangas do passado e com pessoas que

tentam apossar-se de suas economias por meio de
falsas promessas de que ela podera voar, Teresa
também encontra novas perspectivas, particularmente
ao conhecer uma barqueira transgressora, em cuja
companhia passara a vivenciar uma outra realidade,
longe da filha, do trabalho, das obrigagcdes. A
companheira de classe sera o passaporte para um
futuro promissor.

A representagdo social sobre a classe também
desfaz a ideia de um contingente de pessoas incapaz
de pensar sobre seus problemas ou mesmo de
soluciona-los. Ha solidariedade no desespero, ha risos
na pobreza. Sonhar ndo é privilégio dos ricos e tentar
realizar sonhos pode ser uma forma de evadir-se de
um destino aparentemente inexoravel.

A Ultima parte de O Ultimo Azul reforca a critica
a exclusdo social da classe trabalhadora idosa ao
apresentar o encontro entre Teresa e a barqueira
Roberta. Se a Colénia representa o destino reservado
pelo sistema aos corpos considerados improdutivos,
a relagcdo entre as duas mulheres surge como uma
alternativa simbdlica a essa légica de descarte. Em
didlogo com Federici (2017), pode-se afirmar que
o filme evidencia como as desigualdades de classe,
género e idade se articulam para produzir formas
especificas de opresséo.

A perseguicdo sofrida por Teresa apds recusar
a ida para a Colénia demonstra que a violéncia
institucional recai principalmente sobre os individuos
pertencentes as classes populares. Entretanto, ao
encontrar a barqueira, ela descobre uma possibilidade
de existéncia que escapa as determinagdes impostas
pelo Estado. Diferentemente da estrutura institucional
e social, a nova companheira oferece acolhimento,
liberdade e cumplicidade, que se tornam sinénimos
de transgressao.

Nesse sentido, o encontro entre as duas mulheres
é interpretado, neste trabalho, como uma forma de
solidariedade que intersecciona classe, género e
idade. Ambas as personagens ocupam posicdes
marginais na sociedade e compartilham experiéncias
de excluséo, o que possibilita a construgéo de vinculos
baseados na ajuda mutua e na resisténcia. O filme
sugere que, diante da precarizagdo da vida e do
abandono dos mais vulneraveis, a coletividade e os
afetos constituem estratégias de sobrevivéncia.

A fuga de Teresa da Colbnia e sua aproximagao
com a barqueira simbolizam a recusa de um destino
imposto as mulheres pobres e idosas. O sonho de voar,
inicialmente visto como um devaneio incompativel com
sua condi¢do social, transforma-se em metafora da
liberdade e da capacidade de imaginar outros futuros.
Dessa forma, o filme reafirma que sonhar, resistir
e reinventar a propria vida sédo praticas possiveis
entre aqueles que historicamente foram relegados as
margens da sociedade.



A velhice que constréi seus processos de
ruptura

Ao analisar a obra O Ultimo Azul, demonstra-se
que o cinema também se constitui como um espago
de disputa de representacdes sociais, que podem
reforcar esteredtipos ou desenvolver representagées
sociais e formagdes discursivas que rompam com o
estabelecido nos espacos de poder. Ao construir uma
narrativa distépica em que o Estado tem controle sobre
os corpos dos mais velhos, o diretor Gabriel Mascaro,
traz a tona praticas de segregacéo que ja encontramos
na realidade contemporanea. Assim a obra apresenta
uma importante critica social, que vai além da critica,
sugerindo possibilidades de insurgéncia, busca por
autonomia e reelaboracéo da existéncia humana.

Fundamentado na perspectiva das representacdes
sociais e nos estudos feministas e de género; podemos
observar que o filme faz um contraponto acerca dos
discursos historicamente associados as mulheres
idosas, que sdo, frequentemente, retratadas como
frageis, dependentes e improdutivas. A personagem
Teresa rompe com essas caracteristicas, enfrenta o
poder do Estado e vai em busca dos seus desejos.
A metafora do desejo de voar se traduz num impulso
de vida que muitos idosos possuem, mesmo diante
das limitagbes materiais e sociais que lhes séo
impostas. A jornada da heroina do filme evidencia que
a velhice ndo pode ser compreendida como o declinio
das aspiragdes do sujeito, mas sim como mais uma
etapa da vida que também possui mdultiplas escolhas
e possibilidades.

A abordagem interseccional adotada no artigo
foi fundamental para alcangar a complexidade das
representagdes presentes na narrativa. O contexto
da personagem ¢é explicado pela jungéo de mdltiplos
fatores, como a idade, mas também sua posicéo social,
bem como por ser mulher. A narrativa evidencia que
esses marcadores sociais se articulam para permitir
a maior opresséo e controle exercidos pelo Estado. A
coldnia para a qual sdo enviados os idosos representa
a exclusao presente em nossa sociedade, que em sua
légica capitalista impde a maxima produtividade como
modo de vida.

Contudo, o desfecho da narrativa desloca o foco
da opressdo para a possibilidade de emancipacao.
Apresenta a solidariedade existente entre as
personagens que Teresa encontra em sua trajetéria
como estratégia importante para enfrentar a excluséo
social e o apagamento. O afeto e a coletividade
se constituem como possibilidades de resisténcia.
O encontro entre Teresa e Roberta simboliza a
construgéo de outros modos de vida.

Dessa maneira, o cinema, representado neste
trabalho pelo filme O Ultimo Azul, contribui para o debate
acerca do envelhecimento, género e desigualdade
social. Em um contexto de crescimento da populagédo
idosa no Brasil e no mundo, o filme desloca nosso
olhar da decadéncia fisica para a resisténcia. A obra
de Gabriel Mascaro denuncia praticas etaristas e
reafirma a importancia de reconhecer as mulheres
idosas como individuos plenos de direitos e desejos.

Capitulo Il - Cinema — Cinema

Notas finais

" Professora da faculdade de comunicagéo da
Universidade de Brasilia, onde atua na graduagéo e no
PPG/FAC/UnB, integrante da linha de Poder e Processos
Comunicacionais. Possui graduagdo em Jornalismo pela
Universidade Federal de Goias (1987); mestrado em
Histéria pela Universidade de Brasilia (1999); doutorado
em Historia pela Universidade de Brasilia (2006).
Pesquisa temas relacionados a Comunicacéo e Género,
Comunicagéo e Cidadania, Legislacdo e Regulagdo em
Comunicacgéo e desinformacéo.

2 Doutorando em Comunicagdo na Universidade
de Brasilia. Mestre em Artes Visuais e bacharel em
Comunicagdo na mesma universidade. Pesquisa as
representacdes do afeto na velhice LGBTQIA+ no
cinema latino-americano na linha de Poder e processos
comunicacionais.

3 https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias
/2012-agencia-de-noticias/noticias/38186-censo-2022-
numero-de-pessoas-com-65-anos-ou-mais-de-idade-
cresceu-57-4-em-12-anos.

4 https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias
/2012-agencia-de-noticias/noticias/38186-censo-2022-
numero-de-pessoas-com-65-anos-ou-mais-de-idade-
cresceu-57-4-em-12-anos.

5 https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2024/
junho/crescimento-da-populacao-idosa-brasileira-expoe-
urgencia-de-politicas-publicas-para-combater-violacoes-e-
desigualdades

6 Informagéo extraida do blog: O Ultimo Azul: filme
brasileiro premiado em Berlim estreia nos cinemas em
agosto - Lumine | Blog

7 Informacédo presente nas redes sociais da Vitrine
Filmes, empresa responsavel pela distribuicdo do filme em
festivais de cinema e nas salas comerciais. https://www.
instagram.com/p/DQ1sJH4EXak/

8 https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2022/
eleicoes-2022-periodo-eleitoral/estatuto-do-idoso-
assegura-direitos-de-pessoas-com-60-anos-ou-mais.

° Debate presente no dossié: AS REFORMAS
TRABALHISTAS: promessas e impactos na vida de
quem trabalha, que explica as transformagdes ocorridas
na legislagdo trabalhista no Brasil e suas consequéncias.
Acessar: https://www.scielo.br/j/ccrh/a/JY GZHWPXz5yr8cf
4dvMOkFj/?format=htmi&lang=pt
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