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Abstract

The following article aims to address concepts
related to archives and reflect on the organization and
systematization of information.

One of the distinctiveness of the contemporary
archive is its versatility, it stores analog and digital
content such as photos, movies, audio, etc.

This comprehensive study aims to question the
archival processes throughout time, it's relation with
memory and the relevance of photography as an
atmosphere that enables recollections.

In the words of Micheal Foucalt (1986), archives are
an attempt to store everything, bringing into time and
space the notion of knowledge.

To understand what archive means within the
context of our present lives, Paulo Bernardino Bastos
(2006) advocates that along with the rise of digital
technologies, there are increasingly more projects
online that strive to transform the “archival sites”, this
transformation is motivated by contemporary society’s
velocity of visual consumption of images.

With technological development, archives suffered
many changes and as a consequence, drastically
altered the way information is accessed and created,
the technological applications we use on daily basis,
whether it be by private or public institutions, have a
great influence in document management archives.

Keywords: Archives, Memory, Photography, Time,
Cinema.

Nocoes dearquivo erelacbes com aMemoria

Com o desdobrar do tempo, o arquivo assume
diferentes nuances, cada uma delas abrangendo o
seu préprio contetdo. O arquivo, comega a obter uma
nova forma, sem um espaco fisico concreto e sem
limitacGes temporais.

Na perspetiva de pensar o arquivo temos o exemplo
paradigmatico da obra Mnemosyne Atlas (1925),
do professor alemé@o Aby Warburg (1866-1929), que
procura com o seu trabalho estudos interdisciplinares
para a histéria da arte, criando uma relagéo entre
tradigbes culturais, locais e simbolos visuais.

Mnemosyne apresenta, umaorganizagéo suigenerist
do conhecimento e todo um programa intelectual.

A solugdo apresentada pelo professor era
constituida por 63 painéis, com cerca de mil fotografias
de obras de arte ao longo de varios periodos.
Warburg apresenta um arquivo histérico, ao mesmo
tempo que a histéria da arte se transfigurava numa
antropologia visual.

O arquivo enquanto campo de estudo tem vindo a
ser sistematicamente analisado, artistas como Mark
Dion, Maria Manuela Lopes, Allan Sekule, Rosangela
Renno, Susan Hiller, Jean-Luc Godard, David Lynch
e Dziga Vértov, trabalham as nocdes de arquivo,
para dar parcialmente uma resposta a ddvidas na
consciéncia de arquivo na arte contemporanea.

O motivo da escolha destes artistas deve-se ao
facto de abordarem a nogéo de arquivo nas suas
producdes e operam com questdes relacionadas
com o registo da memdria e 0 seu desaparecimento.
Podemos observar no trabalho de Dion que analisa
as formas pelas quais as ideologias dominantes e
instituicdes publicas formam a nossa percegdo da
histéria e da compreensédo do mundo. O artista nas
suas obras questiona as distingdes entre formas
cientificas “objetivos” e influéncias “subjetivos”.

Fig.1- Mnemosyne Atlas (1925)

trabalho é
multidisciplinar e ajusta-se em conceitos de memoria

Maria Manuela Lopes, 0 seu

e consciéncia mencionados pela investigacéo
contemporanea das ciéncias biologicas e da medicina.
Allan Sekule, que no seu trabalho procura
questionar as possibilidades do registo documental.
Professor, critico e autor, tem uma vasta obra no
campo da fotografia e do cinema sempre guiado por
uma reflexdo tedrica fulgurante que ndo poupa o
capitalismo, a globalizac&o e o mundo da arte.

Rosangela Renn6, apresenta no seu trabalho
registos e documentos, fazendo com que as imagens
de arquivo obtenham uma nova dimenséo. A artista
utiliza jornais, albuns de familia, bibliotecas, “arquivos
mortos” para a construcédo do seu trabalho.

Susana Hiller, no seu trabalho explora fendmenos
do cotidiano e utiliza artefactos culturais da nossa
sociedade para criar uma catalogacdo e assim
transformar essas pegas do nosso dia-a-dia em obras



de arte efémeras de forma a explorar contradi¢es
inerentes & nossa vida cultural, tal como ao
inconsciente coletivo e individual.

Godard realizou diferentes experimentacdes
como por exemplo, incluir histérias nos seus filmes,
apropriar-se de imagens de arquivo, de citagcdes ou até
mesmo da sua prépria presenca a frente da camara.
As suas obras evoluem numa zona de diferenciacdo
entre a grande e pequena histdria, o real e a ficgéo,
desta maneira permite fazer da obra uma importante
fonte de documentos acerca da época de realizacdo
de cada filme e da evolucdo de um pensamento critico
sobre a imagem.

David Lynch, na maior parte dos seus filmes procura
abordar temas como o autocontrole, e a importancia
da realidade e da simulagdo, de maneira a estimular
no espectador atividades, em geral consideradas
tendenciosas como por exemplo a analise de reflexao,
a leitura, na procura de interpelar, em nés, o estado de
dependéncia com as circunstancias.

Dziga Vertov, tedrico do cinema documental, esta
ligado a procura de novos meios de aplicacdo de
técnicas cinematograficas modernas e métodos de
material filmado, que de certa forma consentiram, de
um modo completamente novo, revelar a realidade
quotidiana do mundo que o envolvia. Vertov encontrou
novas possibilidades expressivas do cinema do ponto
de vista dos materiais visuais e linguisticos, o cineasta
procurava nas suas obras o desejo de mostrar novos
métodos de filmagem e montagem.

Fotografia, Cinema e a sua influéncia no
arquivo

Ruth Rosengarten chama a atengdo no seunlivro
Entre a Memodria e o Arquivo: a Viragem Arquivista
na Arte (2012) para as conexdes historicas entre a
fotografia e o arquivo com um papel importante no
processo de documentagdo e no método de praticas
artisticas no modernismo e no pés-modernismo.

As ligagcdes histéricas entre a fotografia e o
arquivo foram, ndo apenas ampla e criticamente
documentadas, como também incorporadas
e exploradas em varias praticas, amilde
empreendimentos visionarios do modernismo inicial
e do modernismo tardio (ou pés-modernismo), na
arte, na literatura e nas areas em que a arte e a
literatura se justapdem (Rosengarten, 2012, p.12).

Obras como, Rostos esquecidos (1974) de Sophie
Calle, que procura distinguir o seu trabalho com o uso
de conjuntos arbitrarios e restricdes, Gerhard Richter,
Atlas heterogéneo (1964), que se apresenta a partir de
fronteiras entre o catdlogo, o arquivo, e a enciclopédia,
de forma difusa, caracteristicas também presentes no
trabalho de Hanne Darboven, Histéria Cultural (1980
a 1983), representada por um conjunto de fotografias,
postais e documentos que atravessam um século de
histéria dispostos em grelha, mas que mesmo assim
rejeita conferir, uma sintese entre correto e o universal,
a histéria e o quotidiano, o documental e o estético.
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Rosengarten (2012) defende que as imagens
fotograficas constituem de formas especificas um
ponto axial entre a relagdo publica e privada.

Esta tensdo entre o histdérico e pessoal é central
no campo que aqui exploro de um modo sintético.
Vale a pena salientar que as imagens fotograficas
estabelecem, de maneiras especificas, um ponto
axial entre as esferas publica e privada.
(Rosengarten, 2012, p.13).

O termo “p6s memdria” batizado por Marianne
Hirsch (1997), com a intengéo especifica de manifestar
uma reflexdo transgeracional de um evento.

Fig.2 - Rostos esquecidos (1974), Sophie Calle.

Do ponto de vista material a pds memoria é
constituida por imagem residual que varias fotografias
provocam, imagens que estdo a flutuar entre a
memoéria de um individuo e a histéria impessoal. De
certa forma, existe a possibilidade de néo ter vivido o
acontecimento em primeira pessoa, mas essa imagem
tem influéncia devido a processos culturais que estao
enraizados na nossa sociedade.

A imagem torna-se passado, isto porque permite
criar uma atmosfera que ativa a memoria.

Esta inerente no processo de captagao da fotografia
0 acontecimento real numa superficie fotossensivel, a
fotografia passa a ser um residuo, um registo de algo
que aconteceu, e desta forma a fotografia torna-se ela
mesma um objeto arquivistico.

Devemos referir que observamos numa grande
escala, o que a fotografia faz numa escala
mais modesta, ou seja, um didlogo com outras
geragdes, uma proje¢cdo num determinado tempo,
uma recordagao.

O arquivo e a fotografia partilham o estatuto de
memento mori?, atuando como diluicdes de tempo e
materializagdo da meméria, ambos tém uma forma
nostalgica, e em simultaneo contribuem para um corpo
de conhecimento e prazer, convertendo-se em pouco
tempo em locais de crenca ao passado.

Susana Sontag, no livro Ensaios sobre a Fotografia
(1977), faz referéncia para a importancia das
fotografias e dos filmes enquanto meio de armazenar
acontecimentos do mundo, de uma forma barata e
sem necessidade de grande recurso.
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Fig.3 - Atlas heterogéneo (1964)

Colecionar fotos € colecionar o mundo. Filmes e
programas de televiséo iluminam paredes. Reluzeme
se apagam; mas, com fotos, a imagem é também um
objeto, leve de produgéo barata, facil de transportar,
de acumular, de armazenar (Sontag,1977, p.8).

Para Sontag, as fotografias sdo objetos ocultos
compostos por ambientes que identificamos de
moderno. A fotografia € um momento de captura
através de um processo consciente, com uma
determinada relagdo com o mundo.

A autora defende que as imagens fotograficas
constituem um processo de imaginacdo e uma
solicitagéo ao gosto totalmente diferente em relagéo
aos que a pintura apela.

Segundo Sontag a fotografia apresenta-se como
um modo de conhecer, sem conhecer, uma forma de
iludir o mundo.

O pensamento é visto como algo que turva a
transparéncia da consciéncia do fotégrafo e infringe
a autonomia daquilo que é fotografado. Decididos
a provar que as fotos podiam transcender o literal
- e, quando s&o boas, sempre o fazem -, muitos
fotdgrafos sérios fizeram da fotografia um paradoxo
noético. A fotografia € apresentada como uma forma
de conhecer sem conhecer: um modo de ludibriar
o mundo, em lugar de langar contra ele um ataque
frontal (Sontag,1977, p.67).

Para Roland Bartthes no livio Camara Lucida
Reflections On Photography (1980), o punctum® ndo
tem relagcdo com a verdadeira inten¢éo do fotografo,
mas sim a forma como o fotégrafo vé o mundo,
condicionado por processos culturais. Desta forma ele
depende da reacéo do espectador de se sentir afetado
por determinada imagem.

Segundo Barthes, o punctum estd subdividido
em forma e intensidade. A forma s&o detalhes de
imagem que irdo gerar perturbagdes, ja a intensidade
é a representacdo de um tempo vivido e ndo um
tempo cronolégico.

Para Christian Boltanski*, é através do arquivo de
imagem que se vai absorver o luto da aura, podemos
observar isso na sua obra Monument (1985), que é
apresentado através de fotografias de rostos sem
qualquer identificagdo. O artista descreve a obra como
a perda do eu, ou seja, a fotografia desfoca os tragos e

aindividualidade desaparece, uma perda de identidade
no meio de uma memoéria coletiva, na procura de uma
pequena memoria, ou seja, uma memoria afetiva que
tendencialmente desaparece com a morte.

O arquivo de Boltansky apresenta uma ideia
de uma pesquisa dentro do tempo, dentro da sua
profundidade, em vez de se desenrolar de forma linear.
A profundidade temporal consiste numa suspenséo do
tempo que provoca uma sensacdo intemporal, com
isto o artista procura provocar um desaparecimento
do tempo-duracéo, substituido por um espago abstrato
que se localiza entre a vida e a morte. E uma impress&o
que surge quando olhamos para uma fotografia de
alguém que morreu, porque a sua imagem é real, mas
por outro lado a pessoa fisicamente deixou de existir.
E essa relagdo entre imagem viva e morte do tempo,
que constitui a profundidade de tempo da histéria, de
leitura e de reflex&o.

Fig.4 - Monument (1985)
Imagem, Tempo e Meméria

Segundo Walter Benjamim (1892-1940), a obra
de arte sempre foi uma forma de reprodugdo. Desta
maneira a reproducéo técnica da obra de arte existiu,
atuando de uma forma crescente ao longo da histéria.

Pela primeira vez na histéria a escrita podia ser
reproduzida por impresséo através de xilogravura. Na
idade média surge a gravura em cobre e dgua-forte, a
posteriori no inicio do século XIX aparece a litografia.
Técnicas que permitiram as artes graficas produzir
em massa e ilustrar o quotidiano de diversas formas.
Poucas décadas depois surge um meio revolucionario:
a fotografia, Benjamim conceitua que:



Pela primeira vez, com a fotografia, a méo liberta-se
das mais importantes obrigacdes artisticas no
processo de reproducdo de imagens, as quais, a
partir de entdo, passam a caber unicamente ao olho
que espreita por uma objetiva (Benjamin, 1992, p. 76).

O autor desenvolve a sua teoria através da fotografia
como meio de reprodug&o no campo artistico, e assim
existe a alteracdo do espectador e obra de arte. Para
Benjamim com a possibilidade da reprodugéo técnica,
da-se a perda da aura e a forma como a recegdo da
obra passa a ser expositivo.

Durante o século XIX travou-se uma disputa entre
a fotografia e a pintura, de um modo relativo ao valor
artistico dos seus valores, mas para Benjamim isso
nada afeta a fotografia até a acentua.

A controvérsia travada no decurso do século XIX,
entre a pintura e a fotografia relativamente ao valor
artistico dos seus produtos, parece hoje dubia e
confusa. Mas isso ndo invalida o seu significado,
podendo mesmo sublinha-lo, de facto, essa
controvérsia foi expressdo de uma transformacéo na
histéria mundial, de que nenhum dos intervenientes
teve consciéncia.

Na medida em que a era da reprodutibilidade técnica
da arte a desligou dos seus fundamentos de culto,
extinguiu para sempre a aparéncia da sua autonomia.
Mas a alteracé@o da fungéo da arte, que com isso se
verificou, deixou de existir na perspetiva do século.
O mesmo sucedeu no século XX, que assistiu a
evolugéo do cinema (Benjamim, 1992, p.88).

Para percebermos a evolugdo cinematografica
devemos pensar na revolugdo provocada pelo
cinema na forma como pensamos a temporalidade.
O cinema para além da sua posi¢do representativa
e caracteristica da realidade social, pretende refletir
sobre a inovacdo que trouxe para O pensamento
acerca da vinculagdo entre imagem, tempo e memodria.
A cinematografia determina uma nova dinamica dentro
de um cenério audiovisual, imagens em movimento
que pretendem demonstrar como a meméria atua de
forma a condicionar o tempo, submetendo ao espaco
e ao movimento.

Como sabemos a fotografia, sendo uma mera forma
de captura de momentos, ndo nos oferece algo que
se assemelhe a sucesséo constante de instantes que
constitui a experiéncia da realidade, e é dessa forma
que entra o cinema, a partir da projecéo sucessiva de
varias fotografias.

Segundo Gilles Deleuze (2007), procurou pensar
o0 cinema ancorado nas teorias de Henry Bergson
acerca da relacéo entre tempo, matéria e memdria.

Em 1907, em A Evolucéo Criadora, Bergson batiza a
férmula injusta: a ilusdo cinematografica. Com efeito,
o cinema opera com dois dados complementares:
cortes instantaneos, que chamamos imagens; um
movimento ou um tempo impessoal, uniforme,
abstrato, invisivel ou impercetivel, que existe “no”
aparelho e “com” o qual fazemos desfilarem as
imagens. O cinema nos oferece entdo um movimento

Capitulo | — Cinema — Arte

falso, ele é o exemplo tipico do movimento falso.
Mas é curioso que Bergson dé um titulo tdo moderno
e tdo recente (“cinematografico”) a mais antiga
ilusdo. Com efeito, diz Bergson, quando o cinema
reconstitui 0 movimento por meio de cortes iméveis,
ele ndo faz nada além do que ja fazia o mais antigo
pensamento (os paradoxos de Zendo), ou do que
faz a percecéo natural. A esse respeito Bergson
distingue-se da fenomenologia, para a qual o cinema
antes romperia com as condicbes da percecédo
natural. (Deleuze, 2001 p.6-7).

A teoria de Deleuze foi fundamental para
percebermos o conceito de imagens-movimento,
explicando as  experiéncias  cinematograficas

relacionadas a forma como atuam na memdria e a
maneira como o tempo passa a ser visto através dela.
O cinema age como arquivo de tempo, como uma
memoéria de um presente decorrido que se realiza
durante varios presentes. Desta forma o cinema
regista um tempo que passou, € um registo da morte,
é um registo presente. O filme € como uma meméria,
que se vé numa tela e depois deixa de existir, sendo
assim o cinema tem como fungdo o armazenamento
da memoédria em movimento, ndo s6 o sentido das
imagens mas também a propria memoria na qual a
sua percecgao se vai modificando face ao olhar sobre
o passado, mas sempre mantendo uma esséncia
permanente na coesé&o dos factos.

Consideragdes Finais

O trabalho apresentado propde refletir sobre
algumas dimensdes profundas do arquivo. Neste
sentido e com base na nogéo de arquivo questionamos
a suaimportancia, dentro do contexto em que vivemos.

A relacdo do registo da memoéria e do seu
desaparecimento, e a importancia da fotografia nesse
processo foi motivo de reflex@o no texto apresentado.

Por fim consideramos que dentro de um contexto
de producéo arquivista procuramos entender o arquivo
como um processo Vivo, que implica a abertura de
diversas possibilidades para a compreenséo do que é
possivel na construcéo de outros e novos olhares em
relacéo a histéria e a arte contemporénea no contexto
em que vivemos.
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Notas Finais

1 Expresséo latina que significa “do seu préprio género”

2Expresséao latina que significa “lembre-se que vai morrer”

3 Punctum e Studium s&o conceitos elaborados por Roland
Barthes no livro “A camara clara”, um classico da teoria da
fotografia. O punctum forma, juntamente com o studium, a
dualidade que guia o interesse por uma fotografia. Seria em
outras palavras: o objetivo (studium) e o subjetivo (punctum)
da fotografia.

4 Boltanski, C. (1998), Derniéres années, Catalogue du
Musée d’art moderne de la ville de Paris.
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