AVANCA | CINEMA 2025

“memories in motion: Women and Cinema””:
Archive, Montage, and the Poetics of the Audiovisual Essay
“memérias em movimento: A Mulher e o Cinema”:
Arquivo, Montagem e a Poética do Ensaio Audiovisual
Alexandre Oliveira Martins
CIAC - Centro de Investigacdo em Artes e Comunicagao, Universidade do Algarve, Portugal
Ana Gavina
CIAC - Centro de Investigacdo em Artes e Comunicagao, Universidade do Algarve, Portugal
Anténio Costa Valente
CIAC - Centro de Investigacdo em Artes e Comunicagao, Universidade do Algarve, Portugal
Bruno Mendes da Silva
CIAC - Centro de Investigacdo em Artes e Comunicagao, Universidade do Algarve, Portugal

Abstract

The following paper describes the artistic process
of memorias em movimento: A Mulher e o Cinema,
a videoart project that appropriates and is inspired
by a manuscript by Fernando Gongalves Lavrador,
a Portuguese literary essayist dedicated to cinema
studies. Developed within a PhD in digital media arts, it
explores the intersection of text, image, and movement
through audiovisual and digital environments. The
work also aims to honor Lavrador, whose archives
were donated in 2021 to the Cine-Clube de Avanca
[Avanca Film Club], serving as a foundation for
artistic reinterpretation. This project follows the logic
of the audiovisual essay, a format that reconfigures
cinematic material to create new meanings. Based on
Lavrador’s text “A Mulher e o Cinema” (Women and
Cinema), the audiovisual work is divided into three
sections. It begins with a prologue featuring Eadweard
Muybridge’s motion studies, integrating typographic
and kinetic elements. The second segment focuses
on the 1950s actress and pin-up icon Betty Grable,
portraying her roles as both idealized and objectified
through a dreamlike montage. The final section
shifts to a rawer, grid-like visual style, presenting
the works of the filmmakers Germaine Dulac, Olga
Preobrazhenskaya, and Leontine Sagan. Throughout
the piece, textual elements remain integral, blending
with visuals to enrich the dialogue between Lavrador’s
writings and the films and female directors referenced
in his text. This work ultimately highlights the potential
of the audiovisual essay as both an analytical and
creative tool.
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Introdugao

Nao ir buscar ao passado elementos para se

justificarem no presente ... mas para prosseguirem

no presente um trabalho que fora iniciado no

passado e que devera ser continuado no futuro.
(Hatherly 1979, 129)

Em 2021, a familia do Eng.° Fernando Gongalves
Lavrador cedeu o seu espdlio ao Cine-Clube de
Avanca [CCA], ficando esta instituicdo encarregue de
estudar, organizar, divulgar e, futuramente, criar um
arquivo que apresente ao grande publico as memorias
e obras desta figura de relevo na cultura portuguesa.
O seu espolio é vasto, composto por ensaios e livros
de sua autoria, uma colegdo pessoal de monografias,
revistas cinematograficas, recortes de jornais,
correspondéncias, rascunhos, folhetos, prémios, entre
outros objetos.

Com o Unico propésito de divulgar este valioso
acervo — atualmente indisponivel ao publico-geral
—, foi proposto um projeto artistico, logo no inicio
deste doutoramento, que reuniria elementos textuais
retirados do espolio com materiais e técnicas relativas a
videoarte, proporcionando uma experiéncia envolvente
sobre uma personalidade com um significado relevante
para a comunidade e cultura locais.

Apesar do seu vasto contributo para a cultura
cinematografica em Portugal, Lavrador e a sua
obra sdo ainda, em grande parte, desconhecidos
do publico-geral, e o seu enorme espdlio carece de
um estudo aprofundado. Através de uma produgdo
artistica e audiovisual e revelando textos menos
conhecidos desta personalidade, pretende-se divulgar
a existéncia deste acervo, com o intuito de gerar
interesse entre a populagdo local. Este trabalho
procura ainda disseminar este legado a outros
investigadores, apelando ao seu estudo e preservacéo,
com o propdsito de apoiar o CCA na procura de
pessoal qualificado que possa posteriormente ajudar
na construgdo de um arquivo relativo a esta pessoa.

Estéticas do Arquivo: Praticas Artisticas e a
Construgcao da Memoria Contemporanea

A nogéo de arquivo, quando analisada no contexto
das artes e da memoria, revela-se como um conceito
profundamente enraizado na consciéncia da
mortalidade. O arquivo funciona ndo apenas como um
mecanismo de conservagdo, mas como um verdadeiro
memento mori, carregando consigo o peso daquilo
que ja passou, ao mesmo tempo em que oferece
possibilidades de conhecimento, prazer e nostalgia
(Rosengarten 2012). E precisamente essa dualidade —



entre a preservagao e a evocagdo —que tem despertado
o interesse de inumeros artistas contemporaneos, que
veem no arquivo um campo fértil para refletir sobre o
registo, a perda e a reconstrugdo da memoria (Afonso
and Bastos, 2020; Rosengarten 2012).

No ensaio An Archival Impulse, Hal Foster (2004)
identifica um movimento crescente nas artes visuais
da década de 1990 que denomina como um “impulso
arquivistico”. Esse fenémeno, mais tarde também
reconhecido nas artes performativas por Heike
Roms (2013), aponta para uma verdadeira “febre
arquivistica” que transcende o simples interesse
documental. Trata-se de uma atitude estética e critica,
por meio da qual artistas, curadores e tedricos se
debrugam sobre os arquivos — sejam eles publicos,
institucionais ou intimos — a fim de questionar as suas
formas, fungdes e os sistemas de poder que neles se
manifestam (Carbone 2020).

Nesse sentido, os arquivos deixam de ser vistos
apenas como depdsitos do passado e passam a ser
compreendidos como lugares vivos de negociacéo
simbdlica, politica e afetiva. A memoria, nesse
contexto, ndo é algo estatico que se extrai dos
arquivos, mas sim um processo dinamico e continuo
de construgdo, reconstrugdo e disputa (Cook and
Schwartz 2002). Como afirma Brothman (2001), os
arquivos ndo constroem barreiras entre passado e
presente, mas articulam légicas de continuidade,
recorréncia e repeticdo, permitindo o reatamento de
narrativas e identidades.

Aarte contemporanea tem explorado essa dimenséo
ao utilizar o arquivo como matéria-prima, conceito ou
objeto de investigagdo. Segundo Arantes (2015), esta
pratica desdobra-se em cinco estratégias principais:

*» Reencenacdo - onde artistas revisitam
eventos ou obras do passado, abrindo-as a
novas interpretagées;

» Apropriagdo — em que documentos de diferentes
arquivos sdo incorporados as obras, criando leituras
criticas e nao lineares;

» Espacializagdo — que leva para o espago publico
experiéncias e memorias pessoais, tensionando
fronteiras entre o privado e o institucional;

* In/corporagdo — em que o corpo atua como arquivo
vivo, carregado de marcas e significados;

» Metarquivo — onde o foco recai sobre os préprios
métodos e procedimentos do arquivamento,
promovendo uma reflexdo metalinguistica sobre o
ato de arquivar.

Ao aplicar estas abordagens, os artistas constroem
obras que ndo apenas resgatam histérias, mas
também questionam as auséncias, os silenciamentos
e as narrativas hegemonicas presentes nos arquivos
institucionais. Um exemplo emblematico é o projeto
The Fae Richards Photo Archive, criado por Cheryl
Dunye em colaboracéo com a fotégrafa Zoe Leonard.
Diante da inexisténcia de documentagdo sobre
lésbicas afro-americanas em Hollywood, as artistas
criaram um arquivo ficticio para a personagem Fae
Richards, protagonista do filme The Watermelon
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Woman, de 1996. Apesar de inventado, o arquivo
transmite uma sensagao de verdade e autenticidade,
revelando lacunas da histéria oficial e dando forma
a uma memoria coletiva apagada (Bryan-Wilson and
Dunye 2013).

Essa estratégia de ficcionalizagdo do arquivo
revela o seu carater inacabado e fragmentario. Ao
construir arquivos imaginarios, os artistas denunciam
omissodes institucionais e criam espaco para memdrias
alternativas. Uma abordagem semelhante é observada
na obra Appointment With Sigmund Freud, de 1998,
da artista Sophie Calle, que insere objetos pessoais
no espaco de exposi¢do do Museu Freud, interferindo
poeticamente no acervo do psicanalista e colocando
em tensdo os limites entre o pessoal e o institucional,
o real e o ficcional (Carbone 2020).

Outras praticas artisticas convertem o arquivo
em acgdo performativa, trazendo a tona vozes
marginalizadas e questionando estruturas de poder.
E o caso de 50 Kilometres of Files (2011), instalagdo
itinerante do grupo Rimini Protokoll, onde os
participantes percorrem as ruas de Berlim munidos
de auscultadores e mapas, ouvindo gravagbes de
arquivos da Stasi. A obra reativa documentos da
Guerra Fria, estabelecendo um dialogo entre passado
e presente e oferecendo uma experiéncia imersiva
que recontextualiza a memoria histérica (Hahn 2014;
Carbone 2020).

Assim, o uso artistico do arquivo ultrapassa a
preservagao de dados: ele transforma-se num campo
de produgdo estética, politica e afetiva. Por meio do
arquivo, os artistas expdem tensdes entre memoria e
esquecimento, visibilidade e apagamento, oficialidade
e subjetividade. A arte arquivistica permite, portanto,
a criagdo de contra-memorias, expandindo a forma
como compreendemos o tempo, a identidade e a
histéria. Como observa Carbone (2020), ao incorporar
arquivos nas suas praticas, os artistas ndo apenas
revelam as camadas latentes do passado, mas
também transformam o presente e apontam caminhos
para o futuro, convertendo o arquivo num espago de
critica e reinvencao continua.

Fernando Gongalves Lavrador:
Cultura e Cinema

Técnica,

Tal como foi referido na introdugdo, um dos
propdsitos do projeto em discussdo fundamenta-se
na divulgacdo do espdlio de Fernando Gongalves
Lavrador através de diferentes iniciativas culturais,
entre as quais a exposicdo de uma videoinstalagéo.
O objetivo assenta na apresentacdo deste artefato
audiovisual na 29? edicdo do Festival de Cinema de
Avanca. A partir de documentagao textual do espdlio
do Eng.° Lavrador, procura-se divulgar a existéncia
deste conjunto documental e homenagear esta figura
com um significado relevante para a regido e também
para o préprio evento.

Falando um pouco sobre esta personalidade,
Fernando Gongalves dos Santos Ferreira Lavrador
nasceu a 13 de margo de 1928, na freguesia de
Paranhos, Porto, filho de Manuel Ferreira Lavrador e
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Maria José dos Santos Lavrador. Fernando Lavrador
desde muito cedo demonstrou um profundo interesse
pela cultura e pelas artes, sendo que com cinco anos
ja assistia a espetaculos de teatro e de 6pera. Anos
mais tarde, frequentaria o Liceu Alexandre Herculano,
onde conheceu estudantes como Hipdlito Duarte
que se tornaram seus colaboradores na fundacao do
Clube Portugués de Cinematografia, posteriormente
renomeado Cineclube do Porto (Cine-Clube de Avanca
2025; Marta and Cardoso, n.d.).

No inicio da década de 1950, formou-se em
Engenharia Eletrotécnica na Universidade do Porto.
Desenvolveu a sua carreira como engenheiro
eletrotécnico, tendo trabalhado em diversas
instituicbes de destaque, como os CTT (mais tarde
Portugal Telecom). Atuou em areas técnicas e de
estudo, ocupando cargos como engenheiro-chefe e
integrando o Centro de Estudos de Telecomunicagdes
em Aveiro. Publicou livros e artigos especializados e,
apds a aposentagdo em 1998, continuou a colaborar
com o Instituto de Telecomunicagdes e a lecionar na
Universidade de Aveiro.

Paralelamente a sua carreira técnica, destacou-se
como ensaista nos dominios da semidtica e do cinema.
Foi autor de obras importantes como Justificagao
Estética do Cinema e Estudos de Semidtica Filmica,
sendo um dos primeiros a introduzir em Portugal, o
pensamento do grupo de filmologia da Sorbonne,
além de apresentar as suas proprias teorias sobre
fenémenos filmicos e cinematograficos. Durante a
sua carreira ensaistica, colaborou ainda em jornais
como O Comércio do Porto, Portucale e Vértice, e em
revistas como Visor e Celuloide.

Além disso, os contributos de Lavrador para
o desenvolvimento da cinefilia e do movimento
cineclubista em Portugal foram particularmente
significativos. Foi cofundador do Clube Portugués de
Cinematografia - Cineclube do Porto -, onde ocupou
cargos de destaque como vice-presidente e, mais
tarde, Presidente da Assembleia Geral. Tornou-se
sécio honorario da instituicdo e teve participacéo
ativa nos cineclubes de Coimbra e Aveiro, tendo
também co-fundado a Cooperativa de Cinema
“Grande Plano”, em Aveiro. Organizou e participou em
diversos congressos e coléquios, entre eles o Primeiro
Congresso Nacional de Cinema N&o-Profissional, em
1970, onde foi eleito presidente, e integrou juris de
varios festivais de cinema.

Em reconhecimento pela sua dedicagdo a cultura,
foi distinguido com a Medalha de Ouro de Mérito
Cultural pela Camara Municipal do Porto em 1996.
Apds a sua morte, em 2005, foi homenageado em
varias ocasides, incluindo a criacdo do “Prémio
Eng.° Fernando Gongalves Lavrador”, atribuido
pelo Cine-Clube de Avanca. Esta iniciativa serviu de
homenagem a uma pessoa que manteve uma conexao
proxima com o CCA desde a sua fundagdo. Esta
proximidade levaria os seus familiares a entregarem,
em 2021, uma parte consideravel do seu espdlio ao
CCA, com o proposito de salvaguardar e promover um
legado cultural de grande importancia para a regiao
e para o pais. Legado esse que deve ser divulgado,

em parte, através de iniciativas culturais, académicas
e artisticas.

Com este repto em mente, iniciou-se assim um
processo criativo em torno de obras que pretendiam
recordar Fernando Gongalves Lavrador.

memorias em movimento: uma aproximagao
experimental a videoinstalagao

A produgéo da videoinstalagdo que sera detalhada
mais adiante resultou de um projeto criativo
desenvolvido no ambito de um doutoramento em
Média-Arte Digital. Este projeto englobou a realizagdo
de diversos objetos audiovisuais que exploram a
relagdo entre texto, imagem e movimento, entre os
quais se destacam as obras [o][p][r][e][s][s][&][o],
MetaAnémic Cinéma e right to copy collection (Martins
2022, 2023, 2024). Todas estas criagdes, de natureza
experimental, foram concebidas como ensaios de
convergéncia entre linguagens textuais, visuais,
cinéticas e sonoras, configurando-se como etapas
preparatdrias para investigagdes subsequentes.

A experiéncia adquirida com estas obras foi
fundamental para o desenvolvimento de duas novas
pecas, desta vez centradas no espdlio de Fernando
Lavrador. A primeira dessas criagbes, intitulada
memoérias em movimento (Martins and Gavina 2024),
teve como principal objetivo explorar uma sele¢do
de documentos provenientes desse espdlio. Foram
escolhidos manuscritos de autoria de Lavrador,
abordando diferentes tematicas ligadas a cinefilia e a
critica cinematografica ', os quais deram origem a seis
animagoes textuais.

Cada animagao resultou da associagdo entre um
texto manuscrito de Lavrador - num total de seis -
e uma sequéncia de imagens pré-cinematicas de
Eadweard Muybridge (Muybridge 1979)2. A deciséo de
articular estes dois conjuntos de materiais assentou na
potencialidade poética e critica de uma convergéncia
entre arquivos de naturezas distintas: um centrado
na palavra escrita, 0 outro composto por imagens em
movimento. Assim, a proposta criativa questionava:
de que forma se poderiam interligar os estudos de
movimento fotografico de Muybridge com as reflexdes
criticas e ensaisticas de Lavrador sobre o cinema?
Como fazer dialogar duas formas de pensamento visual
e textual, separadas no tempo, mas convergentes no
interesse pela imagem em movimento?

Aprimeira etapa deste processo consistiu na recolha
e selecdo da matéria-prima: por um lado, os seis
textos de Lavrador; por outro, seis sequéncias visuais
extraidas dos estudos de movimento de Muybridge.
A loégica composicional partiu da premissa de que
os registos visuais de Muybridge confeririam ritmo e
dinamismo as animagdes, enquanto os fragmentos
textuais de Lavrador seriam incorporados nos corpos
e nas formas em deslocamento, atribuindo-lhes uma
nova dimensdo material e semantica. Deste modo,
foram construidas seis composi¢cdes animadas,
cada uma explorando a interseccéo entre a palavra
e a imagem em movimento, reunidas sob o titulo
memérias em movimento (Figura 1).



Figura 1 — Trés composi¢cdes de memérias em movimento
(Martins and Gavina 2024)

Anatureza exploratdria deste trabalho serviu de base
para a concegéo de uma videoinstalagédo subsequente,
posteriormente apresentada numa edicéo do Festival
de Cinema de Avanca. Neste primeiro exercicio de
articulagdo verbo-visual, destaca-se, em particular, o
processo de levantamento, transcrigdo® e apropriagdo
de um dos manuscritos utilizados: trata-se do ensaio
intitulado “A Mulher e o Cinema”. Este texto, assinado
por F. Gongalves Lavrador e ndo datado - embora
se estime que tenha sido redigido entre a primeira
e a segunda metade do século XX -, oferece um
testemunho critico sobre o papel da mulher na histéria
do cinema, conforme percecionado pelo autor a época:

vamos referir-nos as mulheres que tém servido a arte
das imagens e a tém dignificado.

Lavrador reconhece a importancia do trabalho de
varias realizadoras e pioneiras do cinema, sublinhando
que esses contributos ocorreram apesar da persistente
desigualdade de género, que historicamente relegou
as mulheres para papéis secundarios no seio da
sétima arte:

Em pleno século XX ainda héd quem pense ser a
mulher mentalmente inferior. Ainda ha quem defenda
mesmo a sua inferiorizagdo sistematica, a prisdo do
espirito feminino para que ndo acompanhe, em seus
véos arrojados, o espirito do homem.
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Antes de enunciar os nomes e feitos destas
mulheres, Lavrador introduz umaressalva fundamental,
na qual clarifica o tipo de figuras femininas que
pretende abordar, distinguindo-as de representagdes
que considera periféricas ou meramente decorativas:

Nédo me quero referir certamente as inumeras
Betty Grables que povoam os écrans de todos os
paises e que nada representam de importante na
arte cinematogréfica.

Daquelas cuja presenca e agéo sado, de facto,
significativas para os propdsitos criticos e histéricos
deste ensaio:

Quero antes referir-me as mulheres que tém ocupado
a fungdo fundamental da 72 arte: a realizagdo. E
néste lugar, que representa o do artista-criador
do filme, que a mulher pode evidenciar as suas
qualidades de cineasta.

A partir desta delimitacao inicial, Fernando Lavrador
inicia a secgd@o principal do texto, onde passa a
nomear algumas realizadoras e a destacar os seus
contributos mais relevantes para o desenvolvimento
artistico e intelectual do cinema. Entre todas, a figura
que recebe maior énfase é a da cineasta, jornalista e
critica francesa Germaine Dulac:

Em 1917 aparece em Franga o filme “Ames
d’hommes fous”, assinado por uma mulher —
Germaine Dulac, e com éle se inicia a grande escola
cinematografica que ficou conhecida pelo nome de
vanguardismo. Germaine Dulac apareceu-nos assim
como a fundadora do vanguardismo ...

Em 1919 Germaine Dulac apresenta, de colaboragdo
com Delluc, autor da planificacdo, o filme “Féte
Espagnole”. O seu nome torna-se bastante
conhecido e a realizadora enfileira ao lado de Marcel
L’Herbier, Abel Gance e outros grandes nomes do
cinema francés. “Arabescos” e ‘Disco 957" sdo
experiéncias estéticas que, pelo seu valor, podem
ser colocadas ao lado das grandes tentativas déste
género, como “Entreacte” de René Clair, “Ballet
Mécanique” de Fernand Léger ...

Apos a referéncia a Dulac, Lavrador continua a sua
exposi¢do mencionando outros nomes marcantes da
primeira metade do século XX:

Esther Choub, autora de notaveis documentarios,
Marguerite Barskaia, directora dum filme célebre
para criangas “Os Sapatos R6tos”, e, principalmente,
Olga Préobrajenskaia que, com o seu filme “A Aldeia
do Pecado” (1928), adquiriu fama internacional.

Em 1931 Léontine Sagan realiza o mais notéavel
filme feito até hoje por uma mulher: “Médchen in
Uniform” (Raparigas de Uniforme), onde revela
o seu extraordinario sentido de cinema e a sua
sensibilidade delicada.

Leni Riefenstahl que realizou, com Angst e
Schneeberger, o filme ‘A Luz Azul”, sbébre
planificagdo de Bela Balasz, dirigiu mais tarde, o
notavel documentario “Olimpiadas”, que constitue
um prodigio de montagem.
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Esta leitura revelou-se especialmente enriquecedora,
ndo apenas pela empatia demonstrada em relagédo
as dificuldades enfrentadas pelas mulheres numa
industria e numa sociedade que, historicamente, as
marginalizaram e oprimiram, mas também pelo seu
valor enquanto sintese concisa e esclarecedora de
histéria do cinema. Esta assimetria histérica entre
homens e mulheres no campo do cinema - e o gesto
de Lavrador em homenagear figuras que, em grande
medida, permanecem desconhecidas, esquecidas
ou deliberadamente apagadas da meméria cultural -
inspirou-nos a revisitar este texto, desta vez ndo apenas
enquanto matéria-prima visual, mas enquanto objeto
substantivo de analise.

O novo trabalho que dai emergiria teria, assim,
um duplo propoésito: homenagear as mulheres das
primeiras décadas da histéria do cinema, e também o
homem que escolheu celebra-las num dos seus ensaios
criticos. Dada a natureza ensaistica do manuscrito e
do seu autor, surgiu naturalmente a possibilidade de
aborda-lo sob a dtica do ensaio audiovisual. “A Mulher
e o Cinema” seria, portanto, o ponto de partida de
uma nova obra que articula os filmes mencionados
por Lavrador numa narrativa verbo-visual. Nela,
os fragmentos cinematograficos dialogam com as
palavras do autor, num jogo de interpelacdo mutua
onde determinadas imagens se tornam legiveis e as
palavras, observaveis - e vice-versa.

O Ensaio e a Montagem Audiovisual como
Praticas Criticas e Criativas

O ensaio audiovisual digital constitui uma pratica
artistica, reflexiva e critica que opera na intersecéo
entre criagdo, andlise e mediagao cultural. Esta forma
hibrida de producédo assenta num modelo metodolégico
flexivel e ndo normativo, caracterizando-se por
uma abordagem subjetiva e especulativa ao objeto
audiovisual. A semelhanga do ensaio literario, o
ensaio audiovisual privilegia a subjetividade do autor,
a exploracédo formal e o didlogo continuo com o seu
objeto de analise (Baptista 2017; Almeida 2024).

Trata-se de uma pratica que reflete sobre o cinema
e, ao mesmo tempo, & constituida por linguagem
cinematografica. Como tal, incorpora fragmentos de
filmes, imagens de arquivo, colagens visuais, textos,
sons e vozes, organizados através de processos de
montagem que revelam uma logica argumentativa
sensivel e visual. Estas obras ndo se limitam ailustracéo
de ideias previamente estabelecidas: geram, pelo
contrario, conhecimento a partir da experimentacéo
formal e da relagcdo intima e prolongada com os
materiais audiovisuais (Baptista 2017).

Com a proliferacdo de ferramentas digitais
acessiveis, o0 ensaio audiovisual expandiu-se
significativamente nas Ultimas duas décadas.
Os processos de montagem digital oferecem um
ambiente de criagdo mais democratico, econémico
e aberto a experimentagdo continua, contrastando
com os constrangimentos técnicos e materiais das
tecnologias analdgicas (Baptista 2017). Esta condigéo
técnica favorece a emergéncia de novos modos de

ver, pensar e fazer cinema, possibilitando formas de
producdo em que a montagem se torna ndo apenas
um método técnico, mas uma forma de pensamento
- uma “forma que pensa”, nas palavras de Jean-Luc
Godard (Warner 2018, 177).

O ensaio audiovisual, enquanto forma de
conhecimento estético, permite pensar o cinema a
partir da sua propria matéria: imagens e sons. Como
destaca Catala (2022), a mentalidade ensaistica
configura-se como “una forma de saber a través de
la estética [...] por medio de procesos reflexivos
expresos” (124), sendo particularmente adequada
para lidar com “las complejidades del mundo
contemporaneo, a través de su condicion fluida,
rizomatica y multidimensional” (117).

Num contexto em que o espectador deixa de ser
apenas recetor passivo, o ensaio audiovisual convoca
uma figura ativa: o “espectador-montador” (Almeida
2024, 6). Este sujeito estabelece novas relacdes
entre fragmentos de filmes e a sua prépria meméria
ou imaginagdo, reorganizando criativamente os
materiais de origem. Assim, prolonga a montagem no
seu préprio pensamento, transformando a experiéncia
filmica numa pratica interpretativa profunda (Bernardet
1999; Lins 2010).

Amontagem - enquanto técnica e operacéo cognitiva
- & aqui central. Permite ao espectador-autor atribuir
novos significados as imagens e sons, alterando a sua
ordem, duragéo e sentido (Aumont 1995). Este gesto
de remontagem e recomposigdo constitui um espago
de subjetividade e reflexdo critica, em que a relagéo
com os filmes analisados se transforma num ato de
autoria e reinterpretacao.

O ensaio audiovisual contemporaneo nao surge
ex nihilo. Ele herda do filme-ensaio moderno uma
tradicdo de questionamento das convencdes
narrativas e formais do cinema. Desde os anos 1950,
cineastas ensaisticos procuraram distinguir-se da
ficcdo e do documentario tradicionais, optando por
uma abordagem que privilegia a subjetividade, a
hibridizagao de géneros e a autorreflexividade (Catala
2022). Este modelo de pensamento cinematografico
ganha nova forga com as possibilidades técnicas e
discursivas oferecidas pelo digital.

A prética ensaistica favorece, assim, uma critica
imanente, que opera a partir dos proprios materiais
do cinema. Em vez de articular discursos sobre
filmes através da palavra escrita, o ensaio audiovisual
transforma o pensamento critico em construgao visual.
Esta abordagem torna-se especialmente relevante na
era digital, na qual o consumo, a analise e a produgéo
audiovisual ocorrem em ambientes convergentes
e interativos.

Um exemplo notdvel da sofisticacdo estética e
argumentativa do ensaio audiovisual digital é o trabalho
de ::kogonada. Este autor sul-coreano realiza videos
curtos que utilizam o formato supercut - uma técnica
de montagem baseada na repeti¢éo e justaposicao de
planos com caracteristicas semelhantes (Baio 2008) -
para explorar temas e estilos cinematograficos.

No ensaio Eyes of Hitchcock (::kogonada
2014), o autor constréi uma sequéncia de olhares



das personagens dos filmes de Alfred Hitchcock,
articulados em funcdo de uma pega musical. Esta
repeticdo, longe de ser redundante, revela um padrao
visual recorrente e inscreve um argumento subtil
sobre a centralidade do olhar no cinema de Hitchcock.
Segundo Baptista (2017),

:: kogonada usa a montagem para reforgar as relagdes
de semelhanca entre imagens diferentes, sugerindo
que tudo se equivale. Ao fazé-lo, reduz as relagdes
materiais por tras da producdo, circulagéo e recegéo
das imagens as relagdes formais, de superficie, entre
as proprias imagens. (Baptista 2017, 8-9).

O ensaio audiovisual digital afirma-se como
uma pratica cada vez mais relevante na paisagem
contemporanea da critica, criagdo e reflexdo
cinematografica. Ao articular andlise e expressao
estética através da montagem, esta forma de producéo
desafia os limites entre espectador e autor, entre teoria
e pratica, entre critica e arte. A sua expansao, facilitada
pelas tecnologias digitais, aponta para um futuro em
que pensar o cinema passa, cada vez mais, por fazer
cinema - ainda que com imagens e sons ja existentes.

memoérias em movimento: A Mulher e o
Cinema: ensaio textu_visu_aur_[al]

Com algumas intengdes, conceitos e metodologias
mais abstratas ja delineadas, tornava-se necessario
regressar a matéria-prima deste trabalho: o texto “A
Mulher e o Cinema”. O propdsito era construir uma
colagem audiovisual a partir das imagens dos diversos
filmes referidos por Fernando Lavrador no manuscrito.

Dado o elevado numero de obras citadas,
bem como a diversidade de materiais filmicos em
discusséo, decidiu-se desde o inicio estabelecer um
critério de selegdo. Sem uma motivagao rigorosamente
metodoldgica a priori, foram deixados de fora os filmes
de cariz documental - nomeadamente os trabalhos
de Esther Choub e Olimpiadas de Leni Riefenstahl.
O foco recaiu, portanto, sobre as obras de ficcéo,
que incluiam: La Féte Espagnole, La Coquille et le
Clergyman, Disque 957 e Etude cinégraphique sur une
arabesque; A Aldeia do Pecado; Médchen in Uniform;
A Luz Azul, e Os Sapatos Rotos.

Para além deste corpus rico e multifacetado, surgiu
também a vontade de integrar um segundo grupo de
filmes, motivada por uma passagem do manuscrito que
afirma: “Nao me quero referir certamente as inumeras
Betty Grables que povoam os écrans de todos os
paises e que nada representam de importante na
arte cinematogréfica.”.

Este comentario levou-nos a incluir algumas obras
protagonizadas por Betty Grable, icone do star system
hollywoodiano, com o intuito de testar possiveis pontos
de contacto - ou fricgdo - entre o seu universo filmico
e os titulos anteriormente selecionados. A ideia era
nédo apenas verificar se haveria um didlogo possivel
entre estes dois mundos, mas também problematizar
os critérios de legitimagdo e valorizagdo no campo
cinematografico, colocando em tensao os conceitos de
arte, entretenimento e representagéo feminina.
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A partir desta dualidade introduzida por Lavrador,
delineou-se uma proposta composicional baseada
na construgdo de duas narrativas paralelas a serem
exibidas simultaneamente. De um lado, destacavam-se
as atrizes admiradas pelo grande publico - neste caso,
personificadas em Betty Grable, figura incontornavel
do cinema musical norte-americano dos anos 1940 e
1950, cujo apelo comercial e popular foi incontestavel.
Do outro lado, figuravam as mulheres realizadoras
que, segundo Lavrador, sdo aquelas que “‘tém servido
a arte das imagens e a tém dignificado”.

Criava-se, assim, uma relagdo dicotdmica -
e por vezes antagdnica - entre dois arquétipos
de mulheres no cinema: a estrela glamorosa e
a artista invisibilizada. Ainda que diferenciadas,
estas figuras iriam, em determinados momentos,
dialogar ou interferir mutuamente no espago visual
da videoinstalacdo. Tal estrutura permitia que as
imagens de uma narrativa se infiltrassem subtilmente
na outra, tensionando a separacéo entre as categorias
estabelecidas e instigando o espectador a refletir
sobre as representacdes e os valores atribuidos as
mulheres no ecra e por detras dele.

Apesar da separagdo proposta, durante a
visualizagdo dos filmes em analise, rapidamente se
tornaram visiveis intersecgdes e tensdes entre os dois
blocos narrativos. Se por um lado os filmes de Betty
Grable transbordam energia, charme e ostentago,
por outro, as suas personagens revelam, por vezes,
um subtexto emocional que desafia a superficie
da narrativa. Nado foram raros os momentos de
desconforto, tristeza ou empatia profunda perante
as figuras que Grable interpretava - frequentemente
manipuladas, reduzidas ou moldadas por personagens
masculinas que tentavam enquadra-las em ideais
femininos rigidos, quando ndo eram simplesmente
ridicularizadas por se desviarem desses padroes. Ao
terminar o visionamento da sua filmografia, a empatia
com Betty era inegavel: estdvamos do seu lado, tanto
quanto apoidvamos e celebravamos o olhar singular
das cineastas referidas no ensaio de Lavrador.

Apesar de compreendermos o contexto e a intengao
da critica de Lavrador - que provavelmente usou o
nome mais emblematico da cultura popular da época
para ilustrar uma légica de produgdo e representagao
problematica -, a proposta aqui néo seria antagonizar
Betty Grable com as realizadoras. As suas personagens
e os filmes que protagonizou ndo representariam o
“outro lado” menos digno, menos valido ou menos
artistico. Pelo contrario, a sua presencga na obra deveria
constituir igualmente uma forma de homenagem - néo
s0 a atriz, mas a uma ideia de mulher moldada por uma
gramatica visual masculina e industrializada.

Deste modo, embora os dois videos pudessem
apresentar-se como opostos, funcionariam também
como espelhos fragmentados de uma mesma
realidade, complementando-se em tensao. A intengéo
era construir um didlogo honesto, compreensivo e
enriquecedor entre dois imagindrios femininos - o
da visibilidade glamorosa e o da autoria silenciosa -,
pertencentes a uma histéria do cinema que é, como se
sabe, profundamente desigual.
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Com a viséo do projeto ja mais estruturada, e com
as prioridades criativas definidas para a obra final do
percurso doutoral, passamos a recolha de imagens e
a experimentagdo com ideias de montagem. Contudo,
ainda antes de avangarmos para a versao definitiva
da instalacé@o, surgiu a oportunidade de apresentar
uma primeira iteragdo da obra na conferéncia #23.
ART e na exposicdo EmMeio#16, que realizou-se na
Escola Superior de Educagéo do Porto entre 5 e 7 de
dezembro de 2024.

Com cerca de més e meio até a data da inauguracéo,
optou-se por conceber uma versdo mais contida
e formalmente mais simples do que a inicialmente
pensada para o Festival de Avanca, em julho de 2025.
Colocou-se, assim, de parte a ideia de duas telas
em simultdneo. Em vez de uma separagé@o espacial
das narrativas de Betty Grable e das realizadoras,
esta primeira versdo organizou os conteudos numa
unica linha temporal, seguindo de forma aproximada
a ordem estabelecida por Lavrador no manuscrito
original - com pequenas alteragdes editoriais.

Esta versao, intitulada memadrias em movimento:
A Mulher e o Cinema (Martins and Gavina 2025),
funcionaria como uma ponte entre o projeto anterior
- memorias em movimento - e a obra futura, operando
segundo uma légica de cadaver esquisito.

Devido ao tempo limitado e a complexidade do
material, alguns filmes foram temporariamente
excluidos desta montagem: como A Luz Azul e
Os Sapatos Rotos. A decisdo de os deixar de fora
prendeu-se sobretudo com a metodologia adotada
na edigdo, que usou o texto de Lavrador como guido
estruturador da sequéncia, orientando o corte e o
alinhamento dos excertos filmicos. A montagem foi
inteiramente realizada num editor de video e de
som, em regime de constante experimentacdo e
reformulagdo, a medida que se testavam solugbes
formais e conceituais. A versdo final, apresentada

na exposicdo EmMeio#16, organizou-se da
seguinte forma:
* Parte I: Introdugéo com composicdes

verbo-imagéticas inspiradas nos estudos de
movimento de Eadweard Muybridge [01m19s];

» Parte Il: Sequéncia que intercala excertos dos
filmes Down Argentine Way, Coney Island, Sweet
Rosie O’Grady, Pin Up Girl e Mother Wore Tights,
protagonizados por Betty Grable [c. 02m32s];

» Partelll: Montagem de imagens dos filmes realizados
por Germaine Dulac, Olga Preobrazhenskaya e
Leontine Sagan [c. 08m36s].

Sobre a Parte |, o ensaio audiovisual inicia-se com
uma légica semelhante a desenvolvida previamente
no projeto memoérias em movimento. A partir de
alguns materiais visuais desse trabalho anterior
foram recriadas novas animagdes textuais de figuras
femininas, retiradas dos testes de movimento de
Muybridge. Esta secg¢do inaugural propunha uma
introducdo gradual a tematica central do ensaio,
recorrendo de forma meta-referencial a material
preexistente: uma citagdo direta ao video anterior

e uma homenagem as mulheres que serviram de
corpo - literal e simbodlico - aos estudos de movimento
de Muybridge. A escolha do titulo para esta nova
obra refletiria esse gesto de continuidade e adigéo:
memoérias em movimento: A Mulher e o Cinema,
estabelecendo uma ponte declarada entre os dois
projetos e propondo uma leitura intertextual entre eles.

Para além dessa camada paratextual, as imagens
selecionadas permitiram estruturar, desde o inicio,
uma série de elementos visuais e conceituais centrais.
Um deles seria a intercomunicacdo recorrente entre
texto, imagem e movimento, que atravessa o corpo da
investigacéo. Esta ideia é expressa desde os primeiros
segundos do video, por meio de uma transigao direta
entre a animacéo original da mulher que transporta um
cesto a cabeca e a nova verséo construida em HTML
(Figura 2). O gesto de transcodificagdo de um suporte
para outro - imagem — HTML -, funcionando como
metafora visual, explicita uma das ideias nucleares do
projeto: a articulagcdo entre linguagens tecnoldgicas,
corpos em movimento e discurso histérico.

Simultaneamente, esta abertura introduz também
as palavras que compdem o manuscrito de Fernando
Lavrador, que servird como fio condutor da obra. O
manuscrito original é inteiramente textualizado ja
nesta secgédo inicial, criando uma ponte entre o gesto
visual e o gesto critico: este sera um percurso histérico
e imagético sobre multiplos retratos de mulheres -
com, por e através delas.

Figura 2 — Primeiras imagens de memoérias em movimento: A
Mulher e o Cinema (Martins and Gavina 2025)

O momento seguinte reforgca esse enquadramento.
O foco recai agora sobre a nova composicdo HTML
construida a partir da sequéncia de Muybridge
da mulher a rastejar: 182. Crawling on hands and
knees (Muybridge 1979). A escolha da imagem foi
inicialmente justificada pela sua coeréncia com o
arco tematico tragcado. Contudo, durante a edigéo,



um detalhe inesperado emergiu: ao isolar e repetir
em Joop os ultimos fotogramas da sequéncia, o
movimento da mulher deixava de parecer um rastejar,
passando a sugerir a acdo de esfregar o chao (Figura
3). Esta pequena alteracéo, surgida no processo de
experimentacéo, reconfigurou a leitura da imagem -
sem, no entanto, comprometer a sua forga simbdlica.
O gesto de “rastejar” ou “limpar” o chao converte-se
aqui numa metafora visual potente, que evoca a
posicéo historicamente subalterna da mulher - um
corpo inclinado, dobrado, proximo do ch&do, numa
atitude de servico ou submissdo. A esta imagem,
sobrepdem-se entdo as palavras do primeiro paragrafo
do texto de Lavrador, funcionando quase como uma
epigrafe visual:

Colocada sistematicamente numa situagdo de
inferioridade, a mulher ndo tem desempenhado um
papel comparavel ao do homem no desenvolvimento
da Arte, da Ciéncia e da Cultura. Em pleno século
XX ainda ha quem pense ser a mulher mentalmente
inferior. Ainda ha quem defenda mesmo a sua
inferiorizagdo sistematica, a prisdo do espirito
feminino para que ndo acompanhe, em seus v60s
arrojados, o espirito do homem.

Figura 3 — Mulher esfrega o ch&o (Martins and Gavina 2025)

Com estes dois momentos iniciais, estabelecem-se
desde logo algumas das ideias-chave que iréo
atravessar todo o ensaio audiovisual: a visibilidade
- ou invisibilidade - da mulher na histéria cultural e
artistica, a relagéo entre corpo e discurso, e 0 modo
como diferentes linguagens podem ser articuladas
para gerar um comentario critico.

No plano sonoro, toda esta secgdo € acompanhada
por um som caracteristico de um gira-discos - riscado,
saturado, crepitante - que atravessa também as
restantes partes do video. Este ruido analdgico, por
vezes mais presente, outras vezes quase impercetivel,
funciona como uma espécie de textura unificadora:
uma “cola” sonora que confere continuidade e coesao
a pega, a0 mesmo tempo que remete para uma
temporalidade distante, precaria e ruidosa - tal como a
propria histdria invisibilizada das mulheres no cinema.

Atransicao entre a Parte | e |l do video da-se a partir
de uma figura de Muybridge que varre o chdo - uma
figura que, ja em memdrias em movimento, evocava
gestos de invisibilidade e labor doméstico - e que aqui
funciona como ponto de inflex&o.
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O corte para o segundo momento € marcado pela
decomposicdo do texto completo de Lavrador em
quatro letras isoladas, que se movimentam de forma
enérgica e erratica no espago da tela, quase como
particulas ou “atomos verbais” em agitagado: “b”, “e”, “t",
"y". Esta fragmentacéo tipografica anuncia a entrada
do novo foco do ensaio: Betty Grable (Figura 4).

Figura 4 — Mulher que varre. Transigao entre o texto “A Mulher e

o Cinema” e as letras “b”, “e”, “t", “y” (Martins and Gavina 2025)

Passados alguns segundos, emerge ao centro da
tela a icénica imagem da atriz em pose de pin-up,
sobreposta pela palavra “grable”, repetida em padrao
por toda a composigéo. Esta imagem, convertida em
“fotografia-texto”, foi submetida a uma exploragédo
formal que acabou por gerar novas camadas de
leitura. Durante o processo experimental - que
envolveu o uso combinado de um editor de video e
outro de texto - foi testado um pequeno exercicio de
anagramatizagdo da palavra “grable”, que revelou
resultados inesperadamente sugestivos: palavras
como “gal’ - miuda, rapariga -, “glare” - olhar penetrante
-, “blare” - som estridente ou brilho intenso -, “grab” -
agarrar - e “leg” - perna - emergem da reorganizagéo
das letras, revelando uma série de associacdes que
espelham com ironia e precisdo os modos como o
corpo de Betty é representado - e instrumentalizado -
no imaginario hollywoodiano.

Segue-se uma nova transigdo, que espelha
formalmente a abertura da obra. A imagem-texto de
Betty da lugar a célebre fotografia em fato de banho,
retirada do filme Pin Up Girl (Figura 5), momento em
que arte e realidade colidem: a personagem de Grable,
Lorry Jones, assina copias dessa mesma imagem
para soldados, enquanto, no mundo real, a atriz
consolidava o estatuto de simbolo sexual nacional.
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Figura 5 — Fotografia-texto, com a palavra “grable” e respetivos
anagramas, transita para imagem do filme Pin Up Girl (Martins
and Gavina 2025)

A partir daqui, desenvolve-se uma sequéncia de
cenas extraidas dos filmes previamente selecionados
- Down Argentine Way, Coney Island, Sweet Rosie
O’Grady, Pin Up Girl e Mother Wore Tights - onde
a figura de Betty é recorrentemente agarrada,
manipulada, controlada, mas também admirada e, em
certos momentos, idolatrada (Figura 6).

Figura 6 — Colagem com multiplas cenas de diferentes filmes
protagonizados por Betty Grable (Martins and Gavina 2025)

A montagem destas imagens foi fortemente
inspirada pela instalagdo Mise en Abyme, de Vicki
Bennett, em particular pela sua estética de colagem
fluida e camadas sobrepostas (Bennett 2024).
Procurou-se criar um universo visual onirico, quase
liquefeito, onde as fronteiras entre planos sdo difusas
e em constante mutagdo. Técnicas como transi¢des

suaves, aplicacéo de vinhetas, redugédo da opacidade e
efeitos de distorcdo de luminosidade foram empregues
para criar essa sensagao etérea, como se as cenas
habitassem um limbo entre o sonho e o delirio.

Este efeito visual é amplificado pela manipulagédo
sonora. A musica My Heart Tells Me, interpretada por
Grable no filme Sweet Rosie O’Grady, serve de pano
de fundo emocional para esta secg¢do. No entanto,
a faixa foi alterada: desacelerada, reverberada e
distorcida, a voz de Betty soa distante, fragil e etérea
- uma presenga quase-fantasma. Este tratamento
sonoro aprofunda a aura contemplativa da secgéo
e intensifica o seu carater voyeuristico, remetendo
para a figura de Betty ndo apenas como icone
de desejo, mas também como corpo observado,
exposto, condicionado.

Pontuando este ambiente melancoélico, surgem
intermitentemente clipes de &udio com vozes
masculinas que interpelam Betty com frases de
corregao e dominagéo:

“You moved around too much”

“You didn’t make the words mean anything”
“When you sing, stand still and sing”

“Be a good girl’

“She’s alright’

Estas vozes, secas e instrutivas, funcionam como
ecos de uma industria que, mesmo quando eleva Betty
a categoria de estrela, insiste em controlar o seu corpo,
a sua voz, o seu comportamento. A sobreposicédo
destas falas ao canto distorcido e melancélico cria
uma tensdo sonora que espelha a tenséo visual da
montagem: entre admiracéo e opressao, entre brilho
e clausura.

A medida que a cangdo se aproxima do fim, a
imagem de Betty desvanece lentamente. A Ultima cena
mostra-a sorridente, segurando um ramo de rosas. Ao
fundo, uma porta entreaberta sugere uma possivel
fuga, uma abertura simbdlica para fora deste estado
de encantamento hipnético - ou talvez um gesto
de despedida.

E através dessa porta - literal e metaférica - que
se inicia a transicdo para a Parte Ill (Figura 7). A
sequéncia que se segue introduz imagens dos filmes
de Germaine Dulac: uma figura feminina parece
despertar de um longo sono. Estica os bracos,
espreguica-se, como se emergisse de um transe - ou
de um sonho sonhado por outrem. Com o regresso
do som do gira-discos riscado, percebemos que esse
aparelho esteve sempre a tocar - possivelmente muito
proximo desta mulher-adormecida, talvez uma Alice
- que agora desperta e se prepara para atravessar
outro espelho.



Figura 7 - Transigéo para o segmento de Dulac,
Preobrazhenskaya e Sagan (Martins and Gavina 2025)

Este despertar, onde a figura feminina ergue
lentamente os seus bracos, espreguicando-se apds
o fim de um sonho embalado pela voz distorcida de
Betty ¢ mais do que um gesto fisico. E o sinal de uma
mudanca sensivel e poética.

Assiste-se aqui a uma viragem dupla: por um lado,
a imagem muda no seu cromatismo e tratamento
visual; por outro, o olhar que a constréi e a sustenta
transforma-se. O regime visual policromatico,
saturado e etéreo da secgéo anterior - dominado por
fusdes, sobreposicdes e efeitos que embelezavam a
figura de Grable - cede lugar a uma paleta austera,
onde prevalecem o preto, o branco e os cinzentos.
Esta alteragdo plastica acompanha uma outra,
mais fundamental: abandona-se o nexo tradicional
masculino-feminino (4-2), substituido por uma ligagdo
entre mulheres (9-9), sugerindo um novo eixo de
reconhecimento, partilha e desejo.

Também a gramatica técnica sofre uma mutagéo:
as transicdes lentas desaparecem, as vinhetas e filtros
dissipam-se, e a montagem torna-se mais incisiva, feita
de cortes rapidos, planos opacos, e imagens despidas
dos artificios anteriores. Perde-se o véu do sonho, e
com ele a fluidez enganadora da colagem onirica. Em
seu lugar, surge uma nova légica de montagem: uma
justaposicdo mais seca, mais marcada, mais lucida. O
espago agora é recortado, ndo dissolvido.

E nesta reformulagdo que se inscreve uma nova
matriz de inspiragdo: a video-instalagdo Wilderness
(Aitken 2022), de Doug Aitken. Em Wilderness, Aitken
constréi uma tapegaria visual onde corpos humanos,
rendidos ao fascinio da tecnologia, observam e
documentam o poér do sol em Venice Beach. O
momento de maior ressonancia estética para este
projeto ocorre a meio do video de Aitken, quando a
imagem se fraciona em multiplas molduras organizadas
em grelha (Figura 8). Méos, telemdveis, rostos, o sol
- todos multiplicados, invertidos, repetidos em padrdes
visuais que se assemelham a um caleidoscopio digital.
Esta estrutura - uma montagem fractal, multicanal, de
potencial cinematografico expandido - viria a ecoar na
construgdo visual da nossa terceira parte.

Durante o processo de levantamento e
experimentagéo com imagens de Etude cinégraphique
sur une arabesque, de Germaine Dulac, uma imagem
em particular revelou-se chave: uma flor, repetida,
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formando um painel em grelha (Figura 9). Este
fragmento serviu de ponte entre a linguagem formal
de Dulac e os mosaicos visuais de Wilderness. Esse
“clique” intuitivo reativou as memorias do trabalho de
Aitken e abriu caminho para o vocabulario visual da
ultima secgao.

Figura 9 - Etude cinégraphique sur une arabesque, Germaine
Dulac, 1929 (Dulac 1929)

Assim, esta terceira parte do ensaio audiovisual
adota um novo principio compositivo: o da multiplicagéo
em molduras bem definidas, mosaicos plurais que
remetem tanto para o cinema de vanguarda dos
anos 1920 como para praticas de montagem digital
contemporanea (Figura 10).

O ecra torna-se superficie expandida de mdltiplas
visbes, onde se entrecruzam narrativas, corpos e
gestos. Trabalhando em blocos sucessivos - primeiro
os filmes de Dulac, depois A Aldeia do Pecado, por
fim Maéadchen in Uniform - a montagem constroi,
por sobreposigdo e contraste, um arquipélago
visual de figuras femininas que se procuram e que
se protegem mutuamente dos olhares ou atos
predatérios masculinos.

Estas historias podem ser lidas como multiplas
ou como uma s6, como fragmentos ou como um
todo fluido. Essa ambivaléncia narrativa deve-se,
em grande parte, aos préprios processos técnicos
de montagem: a testagem de combinagdes, a
manipulacdo paramétrica das imagens, ao modo como
o software se tornou, ele proprio, colaborador criativo.

Em paralelo com esta composigao visual, instala-se
uma voz-off - seca, autoritaria, distante - que, tal
como nas falas que ditavam a conduta de Betty
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Grable, dita aqui novas normas de conduta. Um
manual de comportamentos: como ser... como agir.
Este tom instrucional surge como contraponto aquilo
que as imagens comecam a sugerir: que ha formas
de escapar.

E a saida é, aqui, encontrada nos bracos de
outras mulheres. Entre elas estabelece-se um gesto
partilhado - de solidariedade, amizade e carinho.
Nédo se trata de uma resolugdo redentora ou
utépica, mas de um momento de suspensdo, onde
o afeto interrompe o ciclo da repressdo. O gesto de
acolhimento é reciproco, e é nesse momento que
irrompe, com suavidade, o hino cristdo do século XIX:

So nimm denn meine Hande / Und fiihre mich / Bis
an mein selig Ende / Und ewiglich...

Entéao, toma as minhas mdos / E guia-me / Até ao
meu bendito fim / E para sempre...

Cantado pelas jovens alunas de Mé&dchen in
Uniform, este cantico originalmente religioso é aqui
deslocado do seu contexto devocional para adquirir
outro significado: um cantico de amor e de esperanca
entre mulheres, onde o amparo ndo é celeste, mas
profundamente terreno.

Este fim - reconfortante, ainda que ambiguo -
culmina com a dissolucdo gradual das imagens e do
som. A composigdo encerra-se num gesto de ternura,
de aceitacdo e de partilha, como se o olhar tivesse
finalmente encontrado um lugar de repouso.

Numa dultima nota sobre esta 12 versdo da
videoinstalagéo, apresentada na exposicao #EmMeio
16, no Porto, é inevitavel retomar a dimenséo textual
desta obra, elemento transversal e estruturante ao
longo de todo o ensaio audiovisual. O texto esta
sempre presente: ora como legenda, ora como
imagem, ora como elemento grafico animado.
Transita entre linguas, entre suportes e entre fungdes
- desde as frases originais de Fernando Lavrador
que acompanham Betty Grable, até aos intertitulos
retirados de La Féte Espagnole, ou ainda as legendas
que traduzem os dialogos de Médchen in Uniform
(Figura 11). Texto e imagem, nesta obra, ndo apenas
dialogam - fundem-se, espelham-se e invertem os
seus papéis. Vé-se o texto e Ié-se a imagem. Tal
como o olhar feminino que desperta e se afirma
neste video, a escrita aqui também se emancipa -
deixa de ser legenda e torna-se linguagem visual e
expressao estética.

Figura 10 - Diferentes colagens geométricas (Martins and
Gavina 2025)

la ville en fete.

Figura 11 - Composigbes onde texto, imagem, som e
movimento convergem (Martins and Gavina 2025)

Em Lugar de uma Conclusdo: o Ensaio
Audiovisual como Leitura Ativa do Espodlio
de Fernando Gongalves Lavrador

Este ensaio audiovisual, tal como descrito ao longo
do capitulo anterior, resulta de uma investigacdo
que se estende no tempo e que combina praticas de
montagem, experimentacgdo técnica e reflexdo critica
em torno do texto e da imagem. A primeira verséo
de memoarias em movimento: A Mulher e o Cinema,
articulou-se em torno de uma narrativa sequencial
Unica, fundindo excertos filmicos e animagdes
tipograficas, construindo uma tapecaria de referéncias
visuais e sonoras. O projeto incorporou influéncias
formais de obras como Mise en Abyme, de Vicki
Bennett, e Wilderness, de Doug Aitken, e explorou
uma gramatica audiovisual que permitisse pensar
e problematizar a representacédo feminina e os seus
enquadramentos historicos, técnicos e simbolicos.

Neste momento, encontra-se em desenvolvimento
uma segundaversdodaobra, que sera apresentada sob
a forma de videoinstalagdo na 292 edigdo do Festival
de Cinema de Avanca. Esta nova configuragdo, que
expande e reformula a primeira verséo, sera exibida
em dois ecras simultdneos, onde a narrativa de Betty
Grable sera projetada num lado, e a das realizadoras -
Dulac, Preobrazhenskaya, Sagan, etc. - no outro. Esta
separacao ja nao é apenas temporal, como na versao
original, mas agora espacial, permitindo ao espectador



experienciar, em simultdneo, as duas histérias - ou
mover-se entre elas.

Durante os primeiros testes desta nova montagem,
foi particularmente revelador perceber como a
divisdo da narrativa original em dois ecras exp0ds
multiplas combinagées visuais e simbolicas que antes
permaneciam latentes. As imagens comegaram a
dialogar entre si de formas inesperadas. Além disso,
a diferenga de duragdo entre os segmentos de Betty e
das realizadoras introduz uma dessincronia inevitavel
na exibicdo simultanea: a cada nova reprodugédo, o
alinhamento entre as sequéncias muda ligeiramente,
criando novas correlagdes e leituras possiveis, que
nem sempre tinham sido diretamente pensadas, mas
que estavam, de algum modo, inscritas no material.
Este processo destaca a abertura da montagem como
método e o poder do acaso como motor interpretativo.

Importa sublinhar que este projeto, nas suas duas
versdes, é profundamente ancorado no espdlio de
Fernando Lavrador, em especial no texto “A Mulher e
o Cinema”, que funcionou como matéria-prima, guido
e provocagao critica para o ensaio audiovisual. O
gesto de transpor o texto para o campo da imagem em
movimento representa mais do que uma adaptacéo:
trata-se de uma ressignificacéo ativa. Os videos aqui
produzidos reactivam um pensamento que estava
adormecido, que, ndo podendo ainda ser consultado
diretamente pelo publico no seu formato original, ganha
vida nova e relevancia ao ser colocado em didlogo com
imagens, sons e novas formas de expressdo. Assim,
este trabalho contribui ndo sé para dar continuidade
ao legado intelectual de Lavrador, como também para
promover e valorizar o seu acervo, mostrando como
0s seus escritos podem ser catalisadores para novas
leituras, praticas artisticas e investigagdes futuras.
Ao fazé-lo, o projeto transforma textos estaticos, e
em certo sentido “mortos”, em matéria viva, aberta,
polifénica e dinamica.

Notas Finais

' Dois ensaios intitulados “Do Fenomeno Filmico a Emogao
Cinematografica” e “A Mulher e o Cinema”; outro ensaio —
possivelmente sem titulo ou intitulado “Cohen-Séat’-— sobre
o confronto entre o cinema como arte e como industria; uma
introdugao ao filme Repulsa, do realizador Roman Polanski; um
rascunho —sem titulo, apenas com o incipit “Minhas Senhoras
e meus Senhores’— de uma palestra sobre as caracteristicas
dos cinemas nacionais; e, por fim, um texto datilografado, na
altura encontrado incompleto, intitulado “Cinema de Amadores,
Cinema Independente e Cineclubismo”.

2 Relativamente aos testes de movimento de 1897 de
Muybridge, foram selecionadas as sequéncias: 7, Walking;
33, Walking and carrying a 14.Ib basket in hand, hands raised;
91, Ascending stairs; 164, Jumping and pole-vaulting; 219,
Stooping, lifting a broom and sweeping; 344, Striking a blow with
right hand; 386, Miner Using a Pick; 416, Toilet, putting on dress.

3 As passagens sublinhadas correspondem a marcagdes
feitas pelo préprio Fernando Lavrador no manuscrito original.
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