AVANCA | CINEMA 2025

Dark Souls and evil in Bresson's The Trial of Joan of Arc
and Chahine’s Destiny: Cinema In-Between Art, Philosophy and Science
O problema do Mal nos filmes O Processo de Joana d’Arc (Bresson),
e Destino (Chahine): O Cinema entre a Arte, a Filosofia e a Ciéncia
Maria Irene Aparicio
Ifilnova / NOVA FCSH, Portugal

...[...] Cabe[-nos] perguntar se o mal existe, para além do “mal banal” perpetrado por zés-ninguém, funcionarios

de sistemas totalitarios, capturados pela “estupidez”, prépria dos que ndo conseguem pensar em perspectiva
e reflectidamente. [...] o mal, precisamente por ser radical, cobre toda a vida ética, tomando desta uma parte
essencial e contamina outras esferas da vida activa. Esta longe de se manifestar em casos especiais e é uma

Abstract

How do the arts deal with philosophical and
theological ideas of good and evil? Can cinema
contribute to the understanding of the so-called darkest
times of humanity? From a scientific point of view, the
Middle Ages (Dark Ages) were, in fact, a period of
great development, with regard, for example, to the
branches of ancient optical science - the theories
of light and vision -, knowledge that was a decisive
legacy for the innovation of artistic representation and,
later, for the emergence of photography and cinema.
Actually, the former epithet — dark ages — has a mainly
sociocultural and political basis in the Western world,
insofar as there have been centuries of great turmoil
and pessimism, both associated with wars, plagues
and persecutions, especially by the Inquisition. The
inquisitive process of Joan of Arc (c. 1412—1431) is,
in this context, an example of a historical narrative that
reflects the moral, political, and religious imperatives
of the Middle Ages. But cinema’s act of uncovering the
past is also a way of understanding our present. Given
this, my aim is to discuss and analyze the films: The
Trial of Joan of Arc (R. Bresson, France, 1962) and
Destiny (Y. Chahine, Egypt/France, 1997) in light of the
historical events that shape their narratives, using as
conceptual references the art of cinema and the idea
of evil in medieval philosophy and in the present day.

Keywords: Cinema and the Middle Ages; Averroes;
Philosophy of film.

Nota breve sobre o conceito de Mal

Debatido pelas filosofias dualistas, o conceito de mal
(Do latim malum, “mal, infortunio, violéncia, doenga”,
e malus, “mau, infeliz, perverso”), pode assumir trés
formas: i) O mal fisico, que causa sofrimento e dor, pode
serinsuportavel e irreparavel se culminar na destruicao
ou na morte, por exemplo; ii) O mal moral, sujeito a
reprovagdo, que pode ser injustificavel e injusto e, por
isso, deve ser combatido; iii) O mal metafisico, isto é, a
imperfeigéo incontornavel dos seres finitos. A questdo
é, obviamente, muito mais complexa do que esta

estrutura, essa sim, vulgar, da consciéncia moral’
(Anténio Marques, 2015)

“Ideas have wings. No one can stop their flight.”
Youssef Chahine

simples categorizagdo mas, frequentemente, o cinema
mostra-nos, de forma simples, estas dimensdes
do mal associadas aos valores e a existéncia dos
seres humanos. Talvez seja por isso que alguns
filmes s&o intemporais, unindo espectadores de
todas as épocas, através da razdo e das emogoes.
A questdo tem, portanto, um cariz filoséfico profundo
e multifacetado, que dificilmente poderia esgotar-ne
num simples texto de reflexdo sobre o cinema, mas
cujos fundamentos parecem estar na base de algumas
das opgdes artisticas dos realizadores. Acresce o
facto de, subjacente ao problema da representagéo
do mal no cinema, surgirem, frequentemente, outras
questdes importantes; o conhecimento cientifico e a(s)
técnica(s) e tecnologia(s) que o iluminam, os limites da
condigdo humana, as aporias da histéria... Algumas
dessas questdes séo recorrentes no cinema, surgindo,
de forma clara e inequivoca nos filmes de Bresson e
Chahine. Em Bresson s&do essencialmente as formas
artisticas que moldam um entrelagamento entre ética e
estética; em Chahine, a tessitura da(s) narrativa(s) liga
indelevelmente o passado e o presente, desvelando o
imbricamento essencial entre o pensamento e a vida:
as humanidades, as artes e a ciéncias.

Passado e Presente: Idade Média e Cinema

As primeiras ideias para uma analise dos filmes
Destiny (Youssef Chahine, 1997) e Proces de
Jeanne d’Arc (Robert Bresson, 1962) surgiram em
2022, no ambito de uma colaboragdo com o projecto
“Representagdes da Idade Média no Cinema”
(FCSH-UNL), e na sequéncia de um convite para
escrever um capitulo de livro, tarefa que, por motivos
varios, acabaria por ndo acontecer. As questdes
emergiram entdo a partir da Histéria e respectivas
formas de representagao nos filmes: quais as imagens
e as paisagens da Idade Média? Como é que os filmes
veiculam ideias filoséficas e teoldgicas do bem e do
mal nesse periodo histérico? Quais os documentos que
legitimam os debates sobre fé e razdo? Pode o cinema
contribuir para compreender a histéria nos seus tempos
ditos mais sombrios para a humanidade? Hoje, é
justamente a partir destas e doutras interrogagdes que



me proponho reflectir sobre o problema da imagem,
representacdo e questionamento do mal, questbes
que subjazem a dificil odisseia do conhecimento do
filésofo Ibn Rushd, conhecido pelo nome latino de
Averroes (1126-1198), cuja histéria € narrada no filme
de Youssef Chahine (1926-2008) O Destino (Destiny
(Arabe: _e=adl translit. al-Masir; Francés: Le Destin,
Egipto/Franga, 1997, 135m)', mas também, no ambito
da celebragéo cinematografica de uma outra narrativa
mitica, varias vezes adaptada pela sétima arte: o
julgamento de Joana d'Arc. Para esta Ultima, hesitei
entre a escolha da obra-prima de Carl Th. Dreyer
(1889-1968), A Paixdo de Joana dArc (La Passion de
Jeanne d’Arc, Franga, 1928, 82m) e o filme de Robert
Bresson (1901-1999), O Processo de Joana d'Arc
(Procés de Jeanne d’Arc, Franca, 1962, 65m). Optei
por Bresson, numa clara intengéo de reflectir mais
sobre o processo de condenagao (isto &, o julgamento
como um mal moral) do que sobre a paixao (isto é,
o sofrimento como um mal fisico), embora ambos os
filmes pudessem, naturalmente, ser analisados por
ambas as perspectivas. Um dos motivos da minha
escolha prende-se com a metodologia dos modelos
de Bresson, que me pareceram, desde logo, criar
uma maior distancia — uma objectividade? — mais
proficua ao questionamento da existéncia de um mal
metafisico: pode o Cinema ajudar a compreender o
passado nos seus momentos ditos mais negros para
a humanidade? Ou é simplesmente uma forma de
perceber a persisténcia do mal, e de nos conhecermos
a nos préprios e ao nosso presente?

Contextos e paradoxos: Luz e Trevas

A Idade Média é frequentemente referenciada
como um periodo de estagnagéo do conhecimento e
retrocesso das artes; uma era pautada pelo sofrimento
e a morte causados pela Peste Negra, a Inquisicao,
etc.. No entanto, do ponto de vista cientifico e filoséfico,
este foi um periodo de grande desenvolvimento, no
que diz respeito, por exemplo, aos ramos da ciéncia
Optica antiga - a teoria da luz e a teoria da visdo -,
teorias embrionarias no pensamento do matematico
arabe, astrénomo e fisico Hasan Ibn al-Haytham (c.
965—c. 1040), também conhecido por Alhazen. O seu
conhecimento seria umlegado decisivo para ainovagéao
da representagdo artistica e, posteriormente, para o
surgimento da fotografia e do cinema. N&o por acaso,
numa das cenas de Destiny, Averroes cita justamente
Alhazen, a propodsito de um telescopio improvisado,
construido a partir do seu tratado. Tal como Alhazen,
também Ibn Rushd (1126-1198) nascido em Cérdova —,
fildsofo medieval que insipira a personagem principal
do filme -, foi, paradoxalmente, um verdadeiro homem
do Renascimento (um polimate), muitos séculos antes
desse movimento. A sua relagdo com o mundo e o
conhecimento foi estabelecida a partir de mudltiplas
reflexdes — que hoje diriamos interdisciplinares -, de
indole filosofica e teoldgica, passando também pela
medicina, a astronomia, a fisica, a jurisprudéncia,
o direito islamico e a linguistica. Tal como descreve
Majid Fakhry:
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A filosofia de Averroes marca o ponto culminante
no desenvolvimento da filosofia arabe-islamica
e a conclusdo de quatro séculos de guerra
filosofico-teoldgica no Isldo. Em termos culturais
globais, o seu contributo para a erudicdo aristotélica
marca um ponto critico na histéria da transmisséo da
filosofia greco-arabe numa época em que a filosofia
grega em geral, e o aristotelismo em particular,
tinham sido quase completamente esquecidos no
Ocidente. (Majid Fakhry 2001, xv)

Dito de outra forma, a ciéncia, como as artes — e, é
claro, a filosofia -, agem, muitas vezes, a contrapelo
de dogmas ou mitos, anulando fronteiras fisicas,
culturais, e até religiosas. A figura de Averroes, bem
como algumas das suas questdes epistemoldgicas,
e de filosofia politica, nomeadamente os debates
sobre teologia e autoridade religiosa, ou sobre fé
e razdo, sdo focos do filme O Destino, de Youssef
Chahine (Al-Massir, 1997). Neste contexto, o filme é
um pequeno contributo para religar ambos os tragos
— cristdos e mugulmanos — de uma heranca cultural,
cientifica e artistica imbricada, a partir de uma histéria
comum. Uma analise do filme desvela, também, as
potencialidades do cinema para (re)fazer os mapas
de influéncia filoséfica e histérica, na delimitagdo
de uma cultura de contornos especificos na regidao
Ibérica, propondo Al-Andalus como um centro de
conhecimento, apesar dos muitos mitos, configurados
pela ideia de uma época de estagnagéo e obscuridade.

De sublinhar que n&o tenho a intengdo, nem
a ambicdo, de resolver a dificuldade légica de
compreensdo de uma narrativa aporética, sobre uma
suposta idade das trevas que foi, na verdade, um
dos periodos histéricos mais fecundos no dominio do
conhecimento. A minha humilde aproximacgéo, apoiada
pela perspectiva Aristotélica, configura uma hipétese
simples: a de uma possivel “sabedoria pratica” — uma
phronesis — da grande arte do cinema que atravessa
todos os filmes, permitindo revelar dimensdes
contingentes e, talvez, (ir)representaveis da histéria,
ao centrar-se, frequentemente, na conduta humana
e respectivas variagbes comportamentais, sempre
dependentes dos contextos e interpretagbes do
mundo. O modo como os cineastas Chahine e Bresson
adaptam o conhecimento da vida as circunstancias
historicas narradas e vice-versa, potenciando a
anacronia, estimula o sentido critico e reflexivo. Isto
é, o cinema enquanto phronesis mobiliza a intuicéo,
a compreensdo, o julgamento e o conhecimento
de modos de agir de forma adequada, perante a
contingéncia ensina-nos pela incorporagéo, porque,

[...] a phronesis nao envolve técnica pura ou
intelecto puro, mas uma capacidade de sentir ou
intuir e uma capacidade de recorrer a emocgdes.
A sabedoria pratica é, portanto, baseada em
casos e adaptada a contextos especificos.
(Rob Macklin e Gail Whiteford 2012, 92).

Este é, portanto, o meu ponto de partida para um
questionamento sobre as diferengas de percepgéo
do mal na Idade Média, mas também no presente,
veiculadas pelo cinema, seja ele popular ou de autor.
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Isto é, apesar das contradicdes e paradoxos, muitos
filmes contribuem, de facto, para um debate universal
sobre a ideia de mal, e a forma como a humanidade
constroi alguns dos seus mitos, por vezes como
estratégia para justificar a irracionalidade dos
acontecimentos histéricos mais tragicos. Na verdade,
0 antigo epiteto — idade das trevas -, tem uma base
fundamentalmente sociocultural e politica no mundo
ocidental, na medida em que se verificaram séculos de
grande turbuléncia e pessimismo, ambos associados
a guerras, pestes e persegui¢cdes, sobretudo por
parte da Inquisicdo, a partir de 1184. Neste contexto,
o processo de Joana d’Arc (c. 1412-1431) é um
exemplo de uma narrativa histérica que reflecte os
imperativos sociais e morais, politicos e religiosos
da Idade Média. Dai o meu objetivo de interrogar e
analisar, paralelamente, o filme O Processo de Joana
d’Arc (Procés de Jeanne d’Arc, Franga, 1962), de
Robert Bresson, a luz dos acontecimentos histéricos
que moldam a sua narrativa, tendo como referéncia
conceptual a ideia filoséfica de mal.

Destiny (1997): Conhecimento e Liberdade

O problema do mal é um tema recorrente na
Filosofia, tendo sido trabalhado por alguns dos fil6sofos
mais conceituados, comentados e interpretados
ao longo de séculos e na contemporaneidade.
Kant?, Nietzsche®, Heiddeger’, Descartes, Spinoza,
Malebranche, Leibniz®, Kierkegaard®, Derrida’, Arendt,
Marques®, sdo apenas alguns dos que escreveram
sobre o tema, cada um deles procurando entender o
seu proprio tempo. Apesar desta magistral heranga
do conhecimento, a minha abordagem é bastante
humilde, focada na problematizagao do tema no ambito
de um periodo histérico especifico, e nas relacdes
com o cinema contemporaneo, nomeadamente os
filmes mencionados.

Para compreender a ambiguidade do mal em
Destiny, é importante situarmo-nos culturalmente.
No livro The History of Evil in the Middle Age®, Tobias
Ninlist assina um capitulo sobre Demonology in Islam,
identificando a tematica a partir de diversas fontes,
assinalando uma dimenséo cultural do problema, mas
sublinhando, também, o enraizamento profundo na
religido e na interpretacéo do Quran:

Os jinn (espiritos ou seres demoniacos) sdo
frequentemente mencionados no Alcordo (Quran)
e nas colegdes posteriores de ditos atribuidos ao
Profeta Muhammad. A aceitacdo da sua existéncia
real ¢ um dogma do Isldo. Quem nega a existéncia
do jinn é considerado um descrente (kafir), cujo
sangue [...] pode ser legalmente derramado. [...]
Existem ainda os anjos (mala’ika) e os seres
satanicos (shaytan, pl. shayatin). E, por ultimo [...],
ha Iblis, cujo nome é provavelmente derivado do
grego diabolos. [...] O Alcordo veicula também a ideia
de que os Jinn nao sado bons nem maus. [...] alguns
Jinn sdo honestos, mas outros sdo diferentes”’.
(Ninlist 2018, 236, 239, 245).

Embora ndo haja uma identificagdo clara entre
estes seres e os seres humanos, esta leitura da
demonologia islamica ajuda-nos a compreender o
alcance das opgdes narrativas do filme de Chahine,
nomeadamente o fanatismo de um grupo de cidadaos
da Andaluzia, liderados pela personagem de Emir
(Magdi Idris) que, sob a suposta accao de erradicagéo
do mal, planeia assassinatos e revoltas, manda
destruir os livros de Averroes, e tenta destronar o
Califa Al-Mansur (Mahmoud Hemida). Neste processo,
o filho mais novo do Califa, Abdallah (Hani Salama),
encarna, de forma ambigua, ora o bem, depois o mal,
e outra vez o bem. Ele é um escolhido (mas também
um jinn?)... Bom, no inicio e no fim do filme; mau, no
intervalo. Ou, nem bom nem mau - apenas humano
-, deixando-se contaminar pela emogado da dancga, e
entrando no transe da mesma, sempre que Marwan (o
pai da sua amada cigana) comega a cantar. Sabemos
que as facgdes mais radicais do Islamismo condenam
o canto e a danga. Mas Chahine amava todas as artes,
tal como deixa antever a sua resposta, em entrevista
realizada em 2004:

Nunca fui um grande dangarino, mas era muito
elegante. Os meus professores foram Gene Kelly e
Fred Astaire. N&o existe, no mundo, maior elegancia
do que a de Fred Astaire. Ninguém dangou como
ele. Era a poesia do gesto. [...] [E, no cinema] para
descobrir a duragao dos planos, eu usava as batidas
do coragdo: um, dois, trés, quatro, e corte. Nunca
eram mais de quatro ou cinco. Era a duracdo do
plano. Cinco batimentos cardiacos, dez de vez em
quando... (Chahine apud Hakem 2018, 60).

A questdo do mal tem, portanto, duas faces em
Destiny: por um lado, e tomando como base o livro
religioso, o mal sdo “os outros” — isto &, aqueles que
ndo cumprem, criteriosamente, os preceitos do Isléo;
os ciganos, mas também os filésofos - Averroes e os
seus discipulos, incluindo os filhos de Al-Mansur; por
outro, o mal assume proporgdes éticas, justamente na
questdo da violéncia fisica, incluindo o assassinio, a
condenacéo e a morte, logo a partir da primeira cena
emblematica, em que o espectador assiste a morte
na fogueira do tradutor das obras de Averroes, em
Franga. Em ultima instancia, o conhecimento — aqui
representado pela personagem de Averroes e a sua
obra — é, do ponto de vista cultural e religioso, um
grande mal... Embora, para o espectador comum, o
mal se reporte ao obscurantismo, a falta de liberdade,
a auséncia de tolerancia e solidariedade, etc. Ninlist
resume bem esta ideia, no final do seu texto:

No contexto destas reflexdes [as do autor mas
também as minhas], os demonios poderiam ser
interpretados como os aspectos negativos de um
individuo, que o homem tenta separar e projectar
no mundo exterior, exteriorizado-os sob a forma de
e-emogdbes’’. (Nunlist 2018, 253).

Ninlist assinala que o psicanalista freudiano
Mahmoud Sami-Ali'?, residente em Paris, analisou
as projecgdes de sentimentos humanos e ilustrou
repetidamente as suas descobertas com exemplos



retirados de autores arabes e persas. Esta referéncia
de Nunlist leva-nos a uma breve convocacdo da
questao da humanizagéo do mal'® que parece ser, de
resto, uma mensagem subliminar em grande parte
das falas de Averroes no filme. O filésofo apela, com
frequéncia, a cidadania, a responsabilidade e ao
livre-arbitrio, em questdes de oikomania', isto é, de
gestdo das questdes de Deus, no reino dos homens.
Ja em “The Essence of Evil” Jon Mills inicia o texto
com varias questdes que elucidam bem os limites do
problema do mal: “O mal existe ou € uma invengéo
social? [...] Envolve dor, desconforto, dano e sofrimento
causado aos outros? [...] qual a relagdo entre o dano e
a motivagdo humana?” (Mills 2015, 19) - sublinhando
que, embora o mal tenha sido uma preocupacédo
desde a aurora da civilizagdo, ndo ha um consenso
sobre a esséncia do mal, o que, obviamente, impede
a existéncia de uma solugdo definitiva. Esta questédo
poderia levar-nos a uma discussao filoséfica mais
aprofundada sobre a suposta “banalidade do mal”'®
e outras questdes maiores, como o “mal radical’®
e a empatia humana, mas a complexidade do tema
ultrapassa o ambito da minha analise.

Em The Arab National Project in Youssef Chahine’s
Cinema (2010), Malek Khouri reflecte sobre “O
Fundamentalismo Religioso e o Poder da Historia”,
afirmando, convictamente que, tanto o filme Destiny
(1997) como al-Akhar (O Outro, 1999)'8, sédo respostas
politicas ao movimento de ascensdo do fanatismo
ideolégico, um mal que desde a década de 1970
afectava relagdes sociais e praticas culturais um
pouco por todo o mundo arabe. O autor faz uma
andlise minuciosa do filme, a partir do conturbado
contexto histérico na década de 90, e é evidente
que, alguns dos valores (nem sempre positivos) que
marcaram a Idade Média, evidenciados em Destiny,
(re)surgiam, na década de 90, numa sociedade ainda
(e desde sempre) polarizada entre as ideias de bem e
mal; com Destiny a “oferecer um reexame complexo
da sociedade arabe, tanto no passado, como no
presente” (Khouri 2010, 168)'°, através de estorias
alegodricas de confronto entre “o combate privado
e o destino publico” (Khouri 2010, 164). De resto,
uma das chaves fundamentais para compreender o
entrelagamento entre a arte do cinema de Chahine e a
vida do préprio realizador é a personagem de Joseph,
o jovem discipulo de Averroes, que assiste a morte
do proprio pai na fogueira, na primeira cena do filme,
mas opta por continuar o seu trabalho de tradugdo e
disseminagéo das obras de Averroes. O nome Joseph
é, na verdade, ndo apenas uma tradugdo inglesa
de Youssef mas, enquanto personagem, constitui
um alter-ego do realizador; é a sua voz no filme, em
discurso indirecto livre. Uma voz que une as diferentes
épocas histdricas — a Idade Média, o nosso presente, e
até o futuro por vir... —através do(s) seu(s) filme(s). “Ibn
Rushd é retratado como intelectual aberto, membro
de uma comunidade artistica que vive num ambiente
onde prevalece uma atmosfera de livre-pensamento.”
(Khouri 2010, 175). Tal como Averroes, Chahine
ndo podia ser mais contemporaneo... J& que, tanto
a filosofia de um como o cinema do outro parecem
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interrogar o(s) tempo(s) (sombrios tempos!) ndo para
captar e compreender a sua luz, mas para deles
perceberem a obscuridade.

Paradoxalmente, e a contrapelo da expresséo
“idade das trevas”, o que o cinema de Chahine revela
em Destiny € uma cultura pautada por contributos
cientificos decisivos para a histéria da humanidade,
como, de resto, citado, na cena do telescopio
improvisado supramencionada, a revelar séculos de
conhecimento veiculado pelos tratados de Alhazen®,
ou até mesmo no esforgo de tradugéo das obras de Ibn
Rushd (Averroes), fildsofo que resgatou ndo apenas
uma paideia, mas também uma das mais importantes
herancas da humanidade: o conhecimento da cultura
grega. E preciso dizer, também, que Averroes se
destacou como pensador materialista, afirmando
o primado da razdo sobre a fé, e veiculou uma
interpretagdo evolucionista da nog&o de criagéo, tendo
traduzido a obra de Aristoteles, e escrito o tratado
Incoherence of the Incoherence (Tahafut al-Tahafut,
séc. Xll) numa resposta polémica a al-Ghazali
(c.1058-1111) que rejeitara Aristételes e Platdo em
Incoherence of the Philosophers (Tahafut al-Falasifa,
séc.XI).

Numa longa carta intitulada “Les Yeux da la
Mémoire. Lettre a Youssef Chahine”, publicada no
livro Youssef Chahine, Le Révolutionnare Tranquile,
Entretien avec Tewfik Hakem, por ocasido do 10°
Aniversario da morte do realizador, pode ler-se a
seguinte homenagem, em forma de mensagem:

Ainda antes de ser uma obra de arte, um filme era
para ti [Chahine] um compromisso, um manifesto em
espirito festivo. Como todos os doces sonhadores do
teu século, tinhas uma total confianga na capacidade
da arte para libertar a humanidade da miséria, da
opressao e da injustica. (Hakem 2018, 12)

Seguindo-se as questdes: “O que resta desses
sonhos insanos, das tuas lutas progressistas? Como
é que os teus “trabalhos criticamente engajados” —
como ja nao dizemos hoje em dia — evoluiram com
o tempo?” (Hakem 2018, 12) as quais Chahine (n&o)
respondeu, e respondera sempre, numa voz vinda do
eterno presente dos seus filmes, plasmada na epigrafe
final de Destiny: o cinema, tal como as ideias, “tem
asas. Ninguém pode deter o seu voo”.

Joana D'Arc: Liberdade e Predestinagao

Centrado no processo de julgamento que durou
cinco meses, e na condenacdo de Joana d'Arc,
queimada na fogueira da Inquisigdo, a 30 de Maio
de 1431, o filme Procés de Jeanne D Arc (Prémio do
Juri em Cannes, em 1962) foi escrito e realizado na
década de 60, por Robert Bresson, tendo por base
as transcricdes do julgamento. Trata-se de um filme
austero e minimalista, centrado na personagem de
Joana — particularmente no seu rosto e no seu corpo
-, num cinema tributario do gesto e da palavra. E,
assumidamente, um filme sobre “os movimentos
da alma” expressos pelo “grande plano” de uma
condenada a morte. Mas é, também, um filme que
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desvela a injustica nas arenas da justica. No limite, e
tal como a maior parte dos filmes de Bresson, também
este & um filme sobre prisédo e liberdade num debate
sobre as fronteiras do bem e do mal ou, em termos
teoldgicos, e dito de outra forma por Paul Schrader,
um confronto entre o livre arbitrio e a predestinagao?'.
No livro Robert Bresson, Keith Reader, por sua
vez, reflecte também sobre os filmes do “Ciclo da
prisédo”- Procés de Jeanne d'Arc, Un Condamné a
Mort s’est échappé e Pickpocket —, sublinhando o
abandono do mondlogo em detrimento do diélogo,
no caso de Procés... o que, do meu ponto de vista,
acentua o caracter dialéctico e histérico, sem ser
necessariamente documental, do filme.

Bresson reconhece a densidade psicolégica e
filosofica da personagem de Joana D"Arc, e plasma-a
no filme através das suas falas; no modo como Joana
assume que a crenga nas vozes e nos anjos ndo era
alheia a sua vontade, mas provinha dela... Quando
um dos seus juizes lhe pergunta: “Como é que sabia
que era S. Miguel?” Ela responde: “Porque tinha a
voz de um anjo”. E a pergunta seguinte: “Como é que
sabia que era a voz de um anjo?”, ela reafirma a sua
liberdade e autodeterminagao: “Porque tive a vontade
de acreditar.” O acesso ao reino de Deus s6 é possivel
porque ela quer acreditar. Porque ela acredita...

Neste ponto, €& importante relembrar que o
conhecimento humano é sempre o resultado de
dois niveis de experiéncia; i) a experiéncia externa,
fenomenolégica, adquirida pelos sentidos no espaco
material e fisico, contaminada pela emocé&o; o objecto
desta experiéncia é a Natureza e o mundo; e ii) a
experiéncia interior, que provém do pensamento e da
razao, mas também da vontade, e tem como objecto
a dimensdo moral, o sentimento de liberdade (livre
arbitrio), bem como a consciéncia e a responsabilidade.
Isto é, a capacidade de escolher entre o que é certo e o
que é errado. Ou de escolher, simplesmente... Ambas
as experiéncias sdo complexas e mediadas, quer
pelos sistemas socio-culturais e politicos, em contexto
historico, quer por praticas sedimentadas culturalmente
e na religido; em Destiny, o Islamismo; em Procés de
Jeanne D’Arc, o Cristianismo. Da Religido, a Filosofia
herdou os conceitos de Deus e de Alma, mas também
a configuracdo de uma ordem da Natureza, enquanto
dominio de Destino, Justica e Lei. Os fiimes de
Chahine e Bresson sdo mapeamentos dessa ordem,
interrogando o lugar da humanidade num sistema
que transcende a vida quotidiana do cidadao comum.
As respectivas imagens imbricam-se numa narrativa
Unica, universal. Em 1962, Proces de Jeanne d'Arc
termina com a morte de Joana na fogueira, apupada
por uma multiddo no espacgo imaginario do fora de
campo, que a acusa de bruxaria. Destiny retoma, em
1995, esse cenario dantesco da condenacéo, abrindo
com a morte de um cidaddo anénimo numa (mesma)
fogueira... Os juizes mudaram, o condenado também,
a multiddo é agora visivel e o som diegético. Mas
ambos os filmes regressam ao passado, apenas para
melhor falarem da barbarie do presente.

Mas, centremo-nos na histéria de Joana D’Arc
(c. 1412-1431) que atravessou séculos e fronteiras,

inspirou escritores, poetas, realizadores... Apenas nove
anos antes da sua canonizagdo (em 1909), Georges
Mélies, encenou a sua histéria, em doze “quadros”
de imagem em movimento, sob o titulo Jeanne d"Arc
(1900, 10m). Cecil B. DeMille (1851-1959) retomou
a estodria, com o épico Joan the Woman (USA, 1916,
138m), a partir da tragédia escrita por Friedrich Schiller
sob o titulo Die Jungfrau von Orleans (The Maid of
Orleans, 1801). Louis Delluc (1890-1924), talvez o
primeiro critico de cinema digno desse nome, escreve,
em 1919, um breve texto sobre esse mesmo filme,
onde enaltece o ritmo e a orquestragdo das imagens
que fazem do cinema uma arte maior; a sua fotogenia;
“O jogo de iluminagdo, expressbes e massas €
soberbamente conseguido [...] As espadas brilhantes,
os rostos esculpidos, um a um para a unanimidade da
sinfonia, o ritmo extraordinario, [...] € musical!.” (Delluc
1919, 137) Este ritmo visual - musical - que estabelece
a sincronizagdo da realidade com a sua imagem, é
o que Delluc considera fotogenia, uma fotogenia do
sublime... E, sobre a personagem de Joana d’Arc,
acrescenta: “Marcar tdo bem uma figura, é marcar
um filme. O seu rosto é poderosamente fotogénico.”
(137)?2. Desde entdo, e até a contemporaneidade,
muitos outros se deixaram enredar no fascinio de
uma alma - negra talvez ou talvez néo -, cujo corpo
terminaria na fogueira da inquisig&o?.

Num capitulo sob o titulo “The Enigma of the
Appeal of Joan of Arc in Wartime France” Paul
Cohen questiona-se sobre os motivos de um tdo
grande interesse por uma adolescente do século XV,
cuja vida breve desencadeou inimeras narrativas,
tendo dado origem, também, a varias adaptacdes
cinematograficas, em varias latitudes. O autor propde
uma explicacdo baseada na ideia de projecgéo
lacaniana; o (re)conhecimento de uma jovem comum,
de dezassete anos, de origem social humilde que,
contra todas as expectativas, comandou um batalhdo
de soldados numa guerra; uma personagem com
qualidades pessoais ambivalentes;

era inteligente mas também teimosa, alternadamente
vaidosa e piedosa, impetuosamente autoconfiante,
embora por vezes a rogar a arrogancia, mundana
apesar da sua incapacidade de ler ou escrever?,
obstinada, mas facilmente levada as lagrimas, firme e
leal ainda que impaciente, e facilmente irritavel quando
nao conseguia o que queria. (Cohen 2014, 113).

Uma imagem profundamente humana. Este é
também o retrato que dela faz Bresson, com a luz e o
som do cinema. Para Cohen, o magnetismo da figura
de Joana advém ainda “da forma horripilante como ela
morreu, e da impressionante importancia - pelo menos
na memoria popular — do papel que desempenhou na
histéria do seu pais” (Cohen 2014, 113). Mas, é minha
convicgéo que, o principal motivo da imortalidade da
sua estoria esta ancorado na necessidade humana de
encontrar herdis que nos inspirem, enquanto modelos,
e que as artes — a literatura, o cinema, a musica, a
pintura... — conseguem eternizar.

A semelhanga de outras personagens virtuosas,
a Joana D’Arc de Bresson ¢ um modelo em duplo



sentido. Por um lado, e do ponto de vista ético, mantém
as suas convicgdes do principio ao fim do julgamento;
nédo cede ao medo, nem perante a duvida; resiste as
pressdes (politicas, no limite), e enfrenta a tortura
e a morte, em nome da liberdade de pensamento.
Bresson revela o que mais o impressionou durante a
leitura dos registos documentais do julgamento para
a preparagéo do filme: a sua juventude pautada por
uma certa insoléncia; a falta de prudéncia, a pureza, a
fragilidade e as falhas;

A analogia da sua paixdo com a Paixdo de Cristo.
[...] Ao responder aos seus juizes, sem tocar numa
caneta, Joana tornou-se escritora. Ela escreveu um
livro, uma obra-prima da nossa literatura. O livro é
um [auto]retrato, o Unico retrato que temos dela.
Nenhuma pintura foi guardada, nenhum esbogo.?
(Bresson e Bresson 2016, 128)

Mas este é, acima de tudo, um retrato moderno;
o passado presente. Bresson confessa que, o
filme mostra muito pouco da Idade Média. Nao
ha encenagédo. Ha cinema e (re)nascimento... De
Joana, do passado... O filme emerge das perguntas
e respostas. Para Bresson, a condigdo essencial do
cinema néo é o realismo, e os seus filmes nao copiam
a vida. O cinema é uma viagem num ritmo controlado
pelo seu autor. “Ndo devemos procurar a verdade nos
factos, nos seres ou coisas [...], mas nas emocdes que
provocam. A verdade emocional € o que nos ensina
e nos guia.” (Bresson e Bresson 2016, 130). Dai, os
seus “modelos”... O rosto e a voz. Sobre a escolha
dos modelos diz Bresson: “E a voz que desenha a
boca, os olhos, o rosto: é a voz que elabora o retrato
completo, exterior e interior...” (Bresson 1977, 9)%.
Seguindo o seu préprio manifesto, Bresson extrai do
modelo de Joana d'Arc, a prova incontornavel de que
ela continua a existir, consubstanciada no enigma
da sua vida breve, e na estranheza da sua morte.
Tal como nos “modelos mecanizados externamente,
livres internamente. Ndo ha nada de intencional no
[...] rosto [de Joana D'Arc]. [Mas] “O constante, o
eterno por detrds do acidental”. (Bresson 1977, 28);
o contemporaneo.

Conclusao:

Neste breve ensaio sobre dois filmes da
cinematografia maior do mundo, procurei tragar
algumas linhas de fuga de questdes epistémicas,
éticas e estéticas que sé@o, muitas vezes, transversais
a Arte, a Ciéncia e a Filosofia. Dada a complexidade
dos temas, sobre os quais muito j& se escreveu,
procurei cingir-me a apresentacdo e representagdo
do conceito de mal que, embora reportando-se a
Idade Média — época convocada pelas narrativas
dos filmes -, contamina a realidade desde a aurora
da humanidade, e retorna hoje com contornos
verdadeiramente inquietantes. As “estérias” de
Averroes e Joana dArc sao, talvez, narrativas comuns
na contemporaneidade, um pouco por todo o mundo.
E, por isso, tomo a liberdade de — sem concluir... —
deixar a questdo de Hakem a Chahine, a todos os
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grandes cineastas do passado e do futuro: “Que filme
farias hoje, se vivesses entre nés? Que gritos de
amor deixarias escapar da tua colera?” #’. A arte — e
o cinema, em particular -, € uma resposta silenciosa
mas persistente. Menmosyne: Warburg bem o disse.
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in Jerusalem: A Report on the Banality of Evil, publicado, pela
primeira vez em 1963. Cf. Hannah Arendt (1963). Eichmann
in Jerusalem: A Report on the Banality of Evil, New York: The
Viking Press.

6 Para um aprofundamento desta questdo Kantiana, na
relagdo com a filosofia de Arendt, ver Antonio Marques (2015).
A Filosofia do Mal, Banalidade e Radicalidade do Mal de
Hannah Arendt a Kant, Lisboa: Relégio d’Agua. O Professor e
Filésofo Anténio Marques faz uma analise profunda e detalhada
sobre o tema.

7 Sobre estas questdes ver, também, Hannah Arendt.
“Banality and Conscience: The Eichmann Trial and its
Implications” In Peter Baehr (Ed.). The Portable Hannah Arendt
(Penguin Books, 2000), pp. 313-416. E, também, Anténio
Marques. A Filosofia do Mal (Relégio d°Agua, 2015).



AVANCA | CINEMA 2025

8“0 Outro, esse filme eminentemente sombrio langado em
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