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Abstract

The dialogues undertaken by the various forms
of artistic expression characterize the entire history
of humanity. In the twentieth century it is clear the
influence of the media and technical devices in
research and artistic creations. Dance has also,
in different ways and styles, undergone significant
changes. Both in its artistic and in the educational and
social context, it uses the whole evolution of media in
their creations, from those who already belonged to
the dance, historically, as lighting and music, to the
more recent use of cameras, image projectors and
other technological means. This paper investigates the
intermedial relations between dance, image, theater
and music in the spectacles of Ormeo Company, a
dance collective situated in the city of Cataguases
(state of Minas Gerais, Brazil) and that placed in the
contemporary dance dialogue, theater, music and
audiovisual media by means of the image projection.
This paper analyzes the work A woman dressed in
the sun (2007), using the concept of intermediality,
theorized by various authors and especially Irina
Rajewsky. Ormeo Company’s spectacles have
intermedial  characteristics, since many artistic
elements are interconnected through dance. Thus,
the choreography and spectacles created by Ormeo
can be said to enhance the aesthetic characteristics
of theater, through its representations; music, through
the differential treatment of voice and sounds and
audiovisual through the image-body dialogue.

Keywords: Intermediality. Dance and tecnology.
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Introdugao

O espetaculo Uma Mulher Vestida de Sol, encenado
em 2007 pela Cia. Ormeo, parte da obra homdnima
de Ariano Suassuna para construir uma experiéncia
cénica que transcende o teatro tradicional. Sua estreia
ocorreu no encerramento do 2° CINEPORT - Festival
de Cinema de Paises de Lingua Portuguesa, em
Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil, em um contexto que
ja sugeria a fusdo de linguagens — afinal, um festival
de cinema abrigava uma adaptacao teatral com forte
presenca audiovisual.

A peca de Suassuna, escrita originalmente em
1947 e revisada em 1957, é uma tragédia de raizes
nordestinas, onde disputas de terra, violéncia e um

amor impossivel se entrelagam. A adaptagéo dirigida
por Daniela Guimardes ndo apenas preserva esse
nucleo dramatico, mas o expande através da danga,
musica e projecdes visuais, criando um didlogo
intermidiatico que merece analise detalhada.

Uma Mulher Vestida de Sol ndo é apenas uma
peca; € um marco na literatura dramatica nordestina.
Escrita por Ariano Suassuna aos 19 anos, a obra
venceu um concurso do Teatro do Estudante de
Pernambuco, inaugurando assim sua trajetéria como
dramaturgo. Em sua versdo de 1957, revisitada,
aprofunda elementos religiosos, fundindo o sagrado
com o profano em um sertédo marcado pela seca e pela
luta pela sobrevivéncia.

Ahistodria gira em torno de Rosa e Francisco, primos
separados por conflitos territoriais. Joaquim Maranhéo,
pai de Rosa, € um homem capaz de assassinar a
prépria esposa por ciimes e mantém uma relagéo
com a filha permeada por suspeitas de abuso. J3,
Anténio Rodrigues, pai de Francisco, representa uma
moralidade mais equilibrada, ainda que igualmente
determinada pela honra familiar.

A cerca que divide as propriedades ndo é apenas
um limite fisico; € uma metafora das divisdes sociais,
morais e emocionais que estruturam a narrativa.
Como observam Moretti e Pascolati (2010), Suassuna
constréi um universo onde a fé e a violéncia coexistem,
e onde a redengéo parece sempre fugidia.

A peca é uma das referéncias do Movimento
Armorial, iniciativa artistica tendo como um dos
fundadores o préprio Ariano Suassuna, seu objetivo
foi o de valorizar a cultura popular do Nordeste
brasileiro, pretendendo realizar uma arte brasileira
erudita a partir das raizes populares da cultura do
pais. Segundo Suassuna, sendo “armorial” o conjunto
de insignias, brasdes, estandartes e bandeiras de um
povo, a heraldica é uma arte muito mais popular do
que qualquer coisa. Desse modo, o nome adotado
significou o desejo de ligagdo com essas heraldicas
raizes culturais brasileiras. O Movimento tem interesse
pela pintura, musica, literatura, ceramica, danga,
escultura, tapecaria, arquitetura, teatro, gravura e
cinema (GASPAR, 2009).

Cia Ormeo: entre a danga e outras midias

A Cia Ormeo, grupo intermediatico de danga,
esteve em atividade entre os anos de 2003 e 2013,
tendo a cidade de Cataguases (MG, Brasil) como
sede e principal ambiente de trabalho. O grupo surge
no projeto social Café com Pao Arte ConFuséo,



também patrocinado pela empresa de energia
elétrica da regido Energisa, a partir do interesse de
Daniela Guimaraes, até entdo diretora e professora
de danca contemporanea do projeto, por criar um
grupo profissionalizante em multiplas linguagens
artisticas, compreendendo todo o universo da danga
contemporanea, teatro, musica, percussdo e artes
plasticas. As selegdes foram feitas pela diretora do
projeto e todo o corpo docente, tendo como objetivo
perceber possiveis poténcias artisticas numa
populagdo de 900 adolescentes, numero total dos
alunos do projeto. No comego o grupo contava com
33 integrantes.

Em 2013 o cinema continuou fazendo parte do
grupo. O filme, com titulo vaga-LUMES, mostra a
unido de 7 pessoas que possuem caracteristicas em
comum, resolvem construir um barco e fazer uma
viagem, em que questdes pessoais vém & tona,
mesclando elementos ficcionais, como a criagcdo de
personagens para cada integrante do elenco, além de
algumas caracteristicas pessoais, como depoimentos
do elenco sobre saude, familia, trabalho e sonhos.

Foi flmado em cachoeiras da Serra da Canastra
(MG), praias da cidade de Sagres (Portugal), e um
estudio em Cataguases (MG), onde ocorrem as cenas
internas do barco e sonhos de cada personagem.
Como caracteristica de filmagem, foram utilizados
planos-sequéncias em algumas cenas. O filme
é ficcional, porém algumas caracteristicas dos
integrantes se fundem com os personagens. Cada
integrante possui um solo em cachoeira, um solo de
cotidiano e um solo de sonho (gravados no estudio
em Cataguases).

O longa metragem foi idealizado por Daniela
Guimardes com assisténcia do cineasta Marcos
Pimentel na criagao do roteiro da obra de comemoragéo
dos 10 anos da Cia. Ormeo, sendo langado em 2018.
O grupo teve o ano de 2013 como seu Ultimo ano de
atividade, se dissolvendo em outros projetos culturais
e académicos na regido de Cataguases.

Na contemporaneidade as modalidades artisticas
estdo gradativamente mais préximas. Elas desafiam
as classificagdes habituais e a propria definicdo
de arte. E cada vez mais grupos de teatro e danga
utilizam o video e as tecnologias em suas obras, caso
da Cia Ormeo, que criou obras especialmente para
serem vistas em video.

Assim, a revolugdo tecnologica iniciada com
a fotografia, e continuada pelo video e as novas
tecnologias provocou uma mudanga significativa na
criagdo artistica. A tecnologia ndo substitui as
tradicionais formas de arte, mas em alguns casos
interfere e permite novas experiéncias como é o caso
da arte hibrida, onde podemos ver a pintura dialogar
com a fotografia, a fotografia com o cinema e o cinema
com a instalagdo artistica.

A tecnologia transformou o cenario artistico
contemporaneo porque possibilitou o surgimento
de novas possibilidades expressivas e técnicas. A
videoarte surgida no final da década de 1960 é uma
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das invengdes decorrentes das experimentacdes dos
artistas com a linguagem fotografica e filmica. E surge
da popularizagéo tanto da televisdo quanto do video
cassete. Inclusive, o conceito de reprodugdo da obra
de arte ja discutido pelos artistas da Arte Pop marcara
a produgéo dos criadores da videoarte, pois desde
a concepgao de suas obras a ideia de obra Unica e
irreprodutivel é substituida pela producdo em série ou
pensada para ser multiplicada.

A Intermidialidade como Campo de
Investigacao: Dialogos entre Artes e Midias

O termo intermidialidade designa o conjunto de
interagbes possiveis entre as artes que a tradigdo
ocidental concebe como distintas — como a pintura,
a musica, a danga, a escultura, a literatura e a
arquitetura —, abrangendo tanto os processos de
producdo quanto a materialidade da obra em si, bem
como suas dinamicas de recepgdo e interpretagédo
(MOSER, 2006). Esse conceito também se aplica as
praticas artisticas contemporaneas em que multiplas
linguagens convergem, como em espetaculos de
danga, teatro, performances, video-instalagbes e
produgdes cinematograficas.

A intermidialidade emergiu como campo de estudo
auténomo principalmente na Alemanha e em paises de
lingua alema, com significativa contribuicdo do Centre
de Recherche sur I'lntermédialité (CRI) de Montreal
e de pesquisadores francéfonos e neerlandeses
(MENDES, 2011). Contudo, observa-se uma lacuna
significativa na tradugdo de textos fundamentais
em alemdo para outras linguas, especialmente o
inglés, o que limita a circulagéo desses debates em
ambito global. A auséncia de instituicbes angléfonas
equivalentes ao CRI acentua essa dificuldade, embora
a mobilidade académica e as redes colaborativas
tenham mitigado parcialmente esse obstaculo
(MENDES, 2011).

No contexto das Américas, destaca-se a figura de
Claus Cluver, um dos principais tedricos da chamada
inter-artes, campo que investiga a interagdo entre
linguagens artisticas em obras que transcendem
categorias tradicionais.

Etimologicamente, o termo intermidialidade remete
ao que se situa inter media, surgindo inicialmente nos
estudos aplicados da comunicagdo para designar
praticas que articulam diferentes suportes midiaticos
— como imprensa, radio, cinema, televisdo e
internet (MENDES, 2011). Uma definicdo seminal
é proposta por Bohn, Mdller e Ruppert (1988, p.
10), que a entendem como a transmissé@o de signos
(ou combinagdes de signos) entre seres humanos,
mediada por dispositivos adequados e atravessando
distancias temporais e/ou espaciais. Essa perspectiva
evidencia a influéncia da semiética e da tradugéo
intersemidtica, tratando linguagens artisticas como
sistemas de signos com caracteristicas proprias.

Cluver (2011, p. 10) amplia essa discussédo
ao reinterpretar a danga, a musica e as artes
plasticas como midias, argumentando que nossa
experiéncia com elas se da por meio da interagédo
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com configuragdes midiaticas especificas — como
uma performance musical ou uma instalagéo visual.
Essa abordagem desafia a nocéo restritiva de “midia”
como veiculo meramente técnico (e.g., radio, TV),
incorporando dimensdes estéticas e sensoriais.

Pavis (2005) e Miuller (1990) complementam
esse quadro, destacando que a intermidialidade
nédo se reduz a justaposigcdo de midias, mas implica
uma integracdo de conceitos estéticos em um
novo contexto, cujas relagdes variam conforme sua
evolugao historica.

A adocé@o do termo intermidialidade pela critica
contemporanea substitui e expande nogdes como
adaptacdo e tradugdo intersemidtica (SISLEY, 2007,
p. 37), enfatizando a complexidade das trocas entre
sistemas de significagdo. Contudo, como aponta
Rajewsky (2005), a definicdo de “midia” depende de
fatores contextuais — sejam intrinsecos ao objeto
analisado, sejam extrinsecos, como a subjetividade
do receptor.

Embora disciplinas tradicionais tenham
negligenciado formas artisticas hibridas, os Estudos
Interartes tém se dedicado a preencher essa lacuna,
desenvolvendo metodologias capazes de abordar
producdes que integram elementos verbais, visuais,
sonoros e performativos (CLUVER, 2006).

A intermidialidade, portanto, ndo se restringe
as “artes” candnicas nem as “midias” em sentido
instrumental, mas abarca as relacdes dialdgicas
entre linguagens e suportes. A escolha pelo termo
intermidialidade (em vez de “intermedialidade”) no
portugués brasileiro reflete sua consolidagao lexical,
ainda que variagdes persistam. Seu estudo demanda
uma abordagem transdisciplinar, articulando semidtica,
teoria da comunicagao e estética para compreender as
dinamicas culturais e tecnoldgicas que reconfiguram a
producéo artistica na contemporaneidade.

Outro nome importante nos estudos de
intermidialidade é Irina Rajewsky. Esta alema foi
responsavel em um de seus artigos (RAJEWSKY,
2005), por propor uma definigdo e algumas categorias
dentro desta area de pesquisa. Rajewsky (2005, p.
51-53) propds trés subcategorias de intermidialidade,
para as quais forneceu uma base tedrica:
transposigao intermidiatica, combinagdo de midias e
referéncias intermidiaticas.

A transposi¢do intermididtica se refere a
intermidialidade no sentido mais estreito da
transposicdo  mididtica (como, por exemplo,

adaptagdes para filmes, novelizagbes, e assim por
diante): aqui a qualidade intermidia deve ser vista com
a maneira em que um produto de midia vem a ser, ou
seja, com a transformag&o de um determinado produto
de midia (um texto, um filme, etc) ou do seu substrato
em outro meio (RAJEWSKY, 2005).

Esta categoria € uma produgdo orientada, a
concepgdo “genética” de intermidialidade, o texto
“original”, filme, etc, é a “fonte” da recém-formada
produto da midia, cuja formagéo é baseada em um
processo de transformacéao intermidiatica especifica e
obrigatéria (RAJEWSKY, 2005).

A combinacdo de midias inclui fendmenos como
a Opera, cinema, teatro, performances, manuscritos
iluminados, computador ou instalagbes artisticas de
som, quadrinhos, e assim por diante, ou, para usar
outra terminologia, os chamados multimidia, meios
mistos, e intermidia. A qualidade intermidia desta
categoria é determinada pela constelagdo midiatica
constituindo uma midia produto, o que é dizer que
o resultado ou o proprio processo de combinar, pelo
menos, duas midias convencionais distintas ou formas
midiaticas da articulagdo (RAJEWSKY, 2005).

Ja as referéncias intermidiaticas séo referéncias,
por exemplo, de um texto literario para um
filme através de, por exemplo, a evocagdo ou
imitagdo de certas técnicas cinematograficas,
como cenas com zoom, efeitos de desaparecer
e dissolver na montagem. Outros exemplos
incluem a chamada musicalizagdo da literatura,
transposicdo da arte, referéncias no cinema a
pintura, ou na pintura a fotografia, e assim por diante
(RAJEWSKY, 2005).

Referéncias intermididticas s&o, portanto, para
serem entendidas como estratégias constitucionais
que contribuem para a significagdo global do
produto: o produto midia utiliza os seus préprios
meios especificos, ou para se referir a um trabalho
especifico, produzindo individualmente em qualquer
outro suporte (ou seja, o que na tradicdo alema é
chamado Einzelreferenz, “Referéncia individual”), ou
referir-se a um subsistema midiartico especifico (tal
como um certo género de filme) ou para outro suporte
do sistema (Systemreferenz “, referéncia do sistema”)
(RAJEWSKY, 2005).

As artes cénicas, o cinema e a televisdo
“remediaram” conteidos e formas, das literaturas
“maiores” e “menores”, do mesmo modo que artes
e culturas eruditas “remediaram” artes e culturas
populares, e vice-versa, e que jogos de computadores
“remediaram” sagas miticas ou arquetipicas e
epopeias (MENDES, 2011; BOLTER; GRUSIN, 1998).

Analisando os autores supracitados, vemos como
o termo “midia” pode ser utilizado e entendido em
diversos contextos, dependendo da situagcdo em que
se encontra o objeto. Segundo estes autores, fatores
externos e a subjetividade do receptor influenciam
diretamente na definicdo e no entendimento, sendo
que para os pesquisadores, a tarefa muitas vezes é
definir os elementos estéticos e técnico-expressivos
nos objetos estudados, além da subjetividade.

A Danca como Fendomeno Intermidiatico:
Relagdes Historicas e Estéticas

Segundo Lepecki (2006), a danca configura-se
como o resultado de uma intrincada rede de relagdes
entre distintas artes e sistemas de linguagem,
apresentando ao espectador uma comunicagéo
primordialmente corporal — muitas vezes interpretada
como a forma mais elementar de expressdo cénica.
No entanto, sua manifestacdo como espetaculo
integra, tradicionalmente, elementos como cenografia,
figurino, musica e, contemporaneamente, dispositivos



eletrénicos e tecnolégicos, que ampliam suas
possibilidades de interacéo e significagao.

Aguiar (2013) aprofunda essa perspectiva ao
destacar o carater multimidiatico e interdisciplinar
da danga, ressaltando que, historicamente, seu
processo criativo sempre dialogou com outros
sistemas artisticos — como musica, literatura, teatro
e artes plasticas. Um exemplo paradigmatico é o
balé classico, género surgido nas cortes italianas do
Renascimento e posteriormente desenvolvido pela
aristocracia francesa, cuja esséncia € intrinsecamente
intermidiatica: desde suas origens, conjuga danga,
musica, pintura (nos cenarios) e poesia (nos libretos),
como destacam Aguiar e Queiroz (2008).

A histéria da danga oferece inUmeros exemplos
de espetaculos que se originaram de obras literarias
ou movimentos estéticos. Um marco nesse sentido
foram os Ballets Russos de Diaghilev, companhia que
revolucionou a cena parisiense na primeira metade do
século XX. Dois trabalhos emblematicos ilustram essa
relagdo: O Espectro da Rosa (1911), coreografado por
Michel Fokine, inspirado no poema Le Spectre de la
Rose de Théophile Gautier e A Tarde de um Fauno
(1912), criacéo de Vaslav Nijinsky, que transpos para a
danga o poema simbolista L’Aprés-midi d’un Faune de
Stéphane Mallarmé (AGUIAR; QUEIROZ, 2008).

Esses exemplos evidenciam como a danga néo
apenas traduz textos literarios em movimento, mas os
reinterpreta através de uma linguagem hibrida, onde
gestos, sons e imagens constroem novas camadas
de sentido.

A danga, portanto, longe de ser uma arte isolada,
constitui-se como um campo de convergéncia de
multiplas midias e linguagens. Seja no balé classico ou
nas experimentagdes contemporaneas, sua natureza
intermidiatica revela-se tanto na colaboracdo entre
artistas (compositores, cenografos, escritores) quanto
na incorporagdo de tecnologias, reafirmando seu
papel como manifestacgao artistica plural e dinamica.
Teatro, danga e intermidialidade: uma
analise da montagem

A adaptagdo da Cia. Ormeo acontece em um
territorio hibrido. Se o texto de Suassuna ja é denso
em camadas simbdlicas, a encenagdo de 2007
amplifica essa complexidade ao incorporar a danga
contemporanea como eixo narrativo.

O palco é preenchido por uma estrutura metalica
em forma de concha acustica, que serve tanto para
abrigar o Quinteto da Paraiba (responsavel pela trilha
sonora) quanto como suporte para as coreografias.
Esse elemento ndo é apenas cenografico; é funcional
e simbdlico, representando a cerca que divide as
familias e, ao mesmo tempo, a fragilidade das
fronteiras humanas.

A cortina branca semitransparente e a rotunda
do teatro funcionam como telas para projecgdes,
criando um jogo de sobreposigdes entre texto,
imagem e movimento. Em certos momentos, como
na Cena 9, o didlogo da personagem Inocéncia é
projetado em vez de falado, deslocando a palavra
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para o campo visual. Essa escolha ndo é meramente
estética; ela desestabiliza a linearidade do teatro
convencional, convidando o espectador a ler e
assistir simultaneamente.

A coreografia ndo € um ornamento, mas uma
extensdo da narrativa. Na Cena 1, os personagens
Juiz e Delegado introduzem a trama com movimentos
miméticos — quando o Juiz descreve o sertdo (“com o
sol por cima e a terra parda embaixo”), suas maos e
pés materializam a imagem, fundindo gesto e palavra.

Ja na Cena 19, a divisdo territorial é representada
pela corporeidade dos atores: Francisco caminha em
uma linha imaginaria como se estivesse em uma corda
bamba, enquanto os capangas se movem de forma
tensa sobre a estrutura metalica, vigiando fronteiras
invisiveis. A danga, aqui, traduz conflitos que o texto
apenas sugere.

Outro exemplo notavel é a representagdo de Rosa
por multiplas bailarinas, cada uma encarnando uma
faceta da personagem:

« Daniela Guimaraes explora o amor por Francisco,
com movimentos fluidos e expansivos.

* Mariana Martins incorpora 0 medo e a represséo,
dangando com as maos sobre a boca e o
corpo curvado.

+ Rayane Rodrigues expressa a culpa e o perdéo,
pressionando as maos contra o peito em gestos
de angustia.

Essa fragmentacdo néo é arbitraria; ela espelha
a complexidade psicolégica da personagem, que
no texto de Suassuna oscila entre a submisséo e
a rebeldia.

As composicdes originais da Prof2. Ms. Maria Aida
Barroso (UFPE) e as projegdes visuais ndo apenas
acompanham a narrativa, mas a reescrevem em outros
codigos. Na Cena 26, a morte de Joaquim Maranhao
é coreografada como um ritual: o beato Cicero circula
o personagem em movimentos hipnéticos, enquanto a
musica intensifica o clima de fatalidade.

Na maioria das cenas cantadas nesta montagem,
notamos ser presente arelacdo damusica com adanga.
Além da danga interagir com as musicas cantadas, o
teatro também possui forte presenca nestas cenas,
aparecendo mais através das corporeidades de
cada personagem do que propriamente pelos textos
e didlogos.

Nota-se também na parceria entre a danga e a
musica a criacdo de uma dramaturgia para cada cena.
Dessa forma podemos dizer que em Uma mulher
vestida de sol, a musica cantada obteve forte relagao
com a danga e com o teatro, porém as relagdes entre
a danga e a musica ficaram mais explicitas, mostrando
que a danga enquanto objeto de pesquisa do grupo, se
encontra em uma posigado de dialogo, encontrando-se
aberta a interagir com outros elementos artisticos,
adaptando-se a situagdo e sempre pontuando a
cena e contribuindo fortemente para a dramaturgia
e narrativa.

O audiovisual, por sua vez, atua como um narrador
nao-verbal. Quando o texto de Inocéncia é projetado,
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a auséncia da voz humana desloca o peso dramatico
para o corpo dos atores, que transmitem a emogéo
através do movimento.

De uma forma geral, a participacdo das imagens
projetadas em Uma mulher vestida de sol enfatizou
momentos  especificos da montagem. Neste
espetaculo temos a imagem projetada como mais
um elemento estético, porém suas relagées sdo mais
fortemente presentes com as situagdes ou contextos
da peca.

O uso do audiovisual neste trabalho pode ser
caracterizado como um cenario virtual, ja que suas
relagdes intermidiaticas apareceram mais fortemente
com a obra como um todo. N&o se notou relagéo da
imagem exclusivamente com o corpo em nenhum
momento da montagem. Sua participagdo serviu
para pontuar ou dividir a cena com a danga, com o
teatro e com a musica, sendo assim um colaborador
nas cenas e contribuindo para o espetaculo enquanto
produto final.

Personagens e corporeidade: a danga como
construgao dramatica

A opcéo por um elenco reduzido (10 bailarinos para
mais de 12 personagens) exigiu adaptacdes criativas.
Mulheres assumiram papéis originalmente masculinos,
como os capangas Martim e Gavido, reinterpretados
por Heloisa Ribeiro e Mariana Martins. Essa escolha
ndo foi apenas pragmatica; ela reinventa a dindmica
de poder da peca, ja que a violéncia patriarcal € um
tema central.

A corporeidade dos
minuciosamente desenvolvida:

personagens foi

» Cicero (Joel Rocha) move-se com lentidao
ritualistica, as méos erguidas em gestos de bencdo.

* Os retirantes (Daniela Guimardes e Elizabeth
Scaldaferri) expressam desespero através de
quedas e bragos estendidos, evocando a fome e
o desamparo.

Essas escolhas ndo sdo meramente ilustrativas;
elas reconfiguram o texto original, acrescentando
camadas de significado que s6 o corpo em movimento
pode transmitir.

Conclusao

A interrmidialidade extrapola os limites de apenas
uma linguagem e é resultado das fusdes entre codigos
artisticos diversos, sejam relacionados as linguagens
ou as culturas. Afinal, o hibrido é uma caracteristica
das criagdes artisticas da contemporaneidade. Se
antes as fronteiras entre as artes eram delineadas e
guiadas por regras que classificavam como deveria
ser uma pintura, uma escultura ou um espetaculo
de teatro ou danca, a partir do século XIX com o
surgimento da fotografia e posteriormente do cinema,
as fronteiras artisticas tornaram-se mais flexiveis
e os artistas e as cias comegam a explorar novas
possibilidades expressivas.

A montagem de Uma Mulher Vestida de Sol pela
Cia. Ormeo ndo é uma simples adaptacéo teatral; é
uma releitura que expande as possibilidades da obra
de Suassuna. Ao integrar danca, musica e audiovisual,
a encenagao demonstra como a intermidialidade pode
enriquecer narrativas dramaticas, traduzindo conflitos
internos em linguagens nao-verbais.

A dangca contemporanea, em particular, emerge
ndo como um elemento decorativo, mas como
uma ferramenta de analise dramaturgica, capaz de
materializar temas como opressao, amor e fatalidade.
Se o texto de Suassuna ja era potente por si s6, a
encenagao de 2007 prova que a obra pode ser relida,
desmontada e reescrita sem perder sua esséncia —
um testemunho da vitalidade do teatro como arte em
constante transformagao.
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