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Abstract

This article proposes a review of the ancient image
medium, the magic lantern, created in the 17th century
by Rasmussen Walgenstein (1609-1670), and mainly
of the spectacles provided by this technique called
phantasmagoria. Grau (2009) informs us that one of the
most famous representatives of this first illusion industry
was the Belgian Etienne Gaspard Robertson. The
versatile illusionist exported the media of immersion to
revolutionary Paris, and years later presented his show
throughout Europe. Bahia and Bahia (2021) reveal
that Robertson used the magic lantern technique to
project supernatural beings, and in order to generate a
greater emotional impact on the audience, he gradually
increased the images, in addition to the use of sound
effects. To discuss the importance of this ancient image
medium for audiovisual, as well as for immersion arts,
we selected the film The lllusionist (2006) directed and
scripted by Neil Burger and the installation A Body of
Water (1999) by Paul Sermon and Andrea Zapp. In the
cinematographic work, the narrative develops from the
shows of illusionist Eisenheim played by actor Edward
Norton, who surprises the audience by managing
to bring images of dead people to the stage. In the
telepresence installation, the public can view images of
dead mine workers. We can see in these two works, the
representation of old phantasmagoria shows. To carry
out this study, we used the theoretical contribution of
the authors already mentioned, in addition to Arlindo
Machado (2008), Laurent Mannoni (2003) and Nicole
Koutsantonis (2021).

Keywords: Magic Lantern, Phantasmagoria, The
lllusionist, A Body of Water, Immersive Art.

Introducgéo

A histéria do cinema ndo se inicia a partir da
invencdo do cinematégrafo pelos irmdos Auguste
e Louis Lumiere, e a respectiva apresentagdo das
imagens captadas em movimento para um seleto
publico em 1895 em Paris. Machado (1997) nos diz
que se considerarmos 0 cinema como um sistema
préprio de recursos expressivos, formado por
duas partes distintas, onde a primeira se refere a
sintetizacdo do movimento e o rapido periodo de
exibicdo das imagens fixas isoladas; e a segunda
parte como a projecdo dessas imagens em uma
tela na cor branca posicionada no interior de uma
sala escura, com o acompanhamento da especifica
sonoridade para um publico, prontamente devemos
considerar a inclusdo dos antecessores dos Lumiere
na préatica de reproducédo de imagens em movimento,

como: os desenhos animados de longa-metragem
do teatro 6ptico de Emile Reynaud no século XIX, a
tradicdo da lanterna méagica iniciada no século XVII, e
os espetaculos de fantasmagoria de Etienne-Gaspard
Robert, conhecido por Robertson no final do século
XVIIl. Os precursores ingleses do cinema, Cecil
Hepworth, Georges Albert Smith e James Williamson,
comecaram como lanternistas ou descendentes de
lanternistas, esse fato pode explicar o desempenho
singular dos iniciadores ingleses ao trabalhar de forma
criativa com os elementos da retérica e da sintaxe
cinematografica em uma época antes da invengéo
do cinematdgrafo. Atento a importancia da técnica da
lanterna mégica na histéria das imagens em movimento
projetadas em uma sala escura, essa pesquisa busca
evidenciar essa antiga midia de imagem, bem como
os espetaculos de fantasmagoria. Sendo assim,
iniciamos a nossa reflexdo tedrica abordando o
surgimento e o desenvolvimento da técnica da lanterna
magica e a sua pratica nos espetaculos publicos. Na
segunda parte do estudo, concentramo-nos no filme
tcheco-estadunidense O llusionista (2006) de Neil
Burger e a instalacéo realizada em trés espagos na
Alemanha, A body of Water (1999) de Paul Semon e
Andrea Zapp destacando os pontos de semelhanca
entre essas duas obras a partir das caracteristicas
dos shows de fantasmagédria. Buscamos o aporte
teérico de Oliver Grau (2009), Arlindo Machado
(1997), Laurent Mannoni (2003), Bahia e Bahia (2021)
e Nicole Koutsantonis (2021) para compreendermos
a importancia da técnica das lanternas para o
desenvolvimento do cinema.

A Lanterna Magica e a sua funcao
“sobrenatural” nos espetaculos de
Fantasmagoria

Na histéria do surgimento da técnica cinematografica
percebemos que além das pesquisas cientificas
realizadas em laboratérios e o0s investimentos
financeiros da industria, o universo exdtico conseguiu
exercer uma grande influéncia nos pioneiros da
préatica da representagdo das imagens. Entdo, temos
a influéncia do mediunismo, da fantasmagoria, dos
espetaculos realizados em feiras, o teatro éptico de
Reynaud, os fabricantes de brinquedos, além dos varios
tipos de charlatées, conforme nos esclarece Machado
(1997). Os historiadores de cinema interessavam-se
em ressaltar os aspectos sociopoliticos particulares,
privilegiando a invengéo e os seus inventores, enfim,
a histéria do cinema destaca a positividade técnica,
as teorias cientificas de percepgéo, e dos aparelhos
que operavam a andlise e sintese dos movimentos, e
ndo vislumbravam o imaginario que eclodia do povo.



Machado cita Bazin (1997) para reforgar que o discurso
histérico do cinema reprimiu a experiéncia da sociedade
com a representacdo do mundo dos sonhos e dos
fantasmas. O imaginario e o excéntrico que constituem
a forca do movimento invisivel que guia o cinema. A
lanterna mégica foi umas das técnicas que surgiu como
forma de expressar o mundo imaginario que habita a
cultura popular. Bahia e Bahia (2021) nos informam que
a lanterna magica foi criada por Christian Huygens em
1660, mas coube ao jesuita Athanasius Kircher o crédito
dessa invencdo, j& que o mesmo foi o responséavel
pela primeira descricdo desse equipamento, conforme
a figura 1. Como também, os jesuitas contribuiram
com a visibilidade da lanterna magica através de
apresentagdes em teatros e outros espacos.

Figura 1: llustragédo de Kircher: a lanterna mégica (1671)
Fonte: Bahia e Bahia (2021).Histéria da Animagao,
Intersaberes.

Kircher descreveu essa técnica, ao informar o seu
funcionamento como uma caixa escura. Ha4 uma luz
interna, que no inicio se originava de uma vela, e um
tubo que possibilita a passagem desta. A luminosidade
resultante atravessa um circulo de vidro, no qual ha
uma imagem pintada, ocorrendo entdo a projecdo
dessa imagem em uma tela. Na figura 1, temos a
ilustracéo de Kircher, que nos possibilita compreender
0 mecanismo da lanterna magica, a partir dela
percebemos que a imagem projetada apresenta
distintas posi¢des de um esqueleto com uma foice, em
cada versdo os bragos do esqueleto possui posi¢des
diferentes. Portanto, constatamos a movimentagéo em
quadros nessa técnica. Grau (2009) acentua, que 0s
jesuitas Athanasius Kircher e Gaspar Schott utilizavam
a lanterna méagica com o objetivo de estimular o temor
a Deus na sua plateia ao projetar a imagem do diabo
na parede. Em relagdo as técnicas empregadas,
estas apresentaram uma evolugdo mais a partir das
tradicBes do século XVIII e se diferenciaram.

Aparatos de projegdo como o fantascopio
adquiriram mobilidade e se moviam silenciosamente
sobre rodas de latdo polido atrds de uma tela
semitransparente (tanto a tela como o aparelho nao
eram visiveis ao pUblico) de modo que as projecées
pareciam se movimentar para perto e para longe.
Além do mais, um filtro dissolver na frente da camera
tornou possivel mudar abruptamente de uma cena
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para outra, de modo que se criava uma impressao
sofisticada de movimento e diferentes atmosferas
(Grau, 2009, p.248).

A lanterna magica se popularizou nos séculos
seguintes em toda a Europa, e foi utlizada em
espetaculos de ilusionismo. Bahia e Bahia (2021) nos
informam que 1798, o ilusionista Etienne- Gaspard
Robert, conhecido como Robertson, aprimorou um
espetaculo chamado de fantasmagoria. Robertson
desenvolveu as técnicas utilizadas pelos seus
antecessores, mas o0 que diferenciava das outras
apresentagOes, era 0 aspecto sinistro dos shows que se
assemelhava a uma espécie de “teatro de horrores”, ver
a figura 2. Grau (2009) nos revela que os espetaculos
de Robertson conseguiram um sucesso estrondoso na
capital francesa, principalmente apds as apresentacdes
passarem a ser realizadas em um mosteiro capuchinho
abandonado, no qual as pessoas para ter acesso ao
espetaculo precisavam atravessar um cemitério.

Ele refinou as inovacdes técnicas de Philidor e
aprimorou o repertério atmosférico de Enslen,
oferecendo ao seu publico visdes voltairescas,
a tentacdo de Santo Antonio e as trés bruxas de
Macbeth (Grau, 2009,p.248.).

Grau (2009) continua a nos explicar que Robertson,
além de ter aprimorado as técnicas da lanterna magica
dos seus antecessores e inovar na narrativa dos seus
espetaculos, também fabricava e comercializava a
lanterna fantoscopica.

Figura 2: llustrag&o da fantasmagoria de Etienne Robertson
Fonte: Bahia e Bahia (2021). Histéria da animacéo,
Intersaberes.

Na penumbra da noite, o publico atravessava o
cemitério, percorria um longo e escuro corredor com
quadros sombrios pregados nas paredes, até chegar
ao “Salon de Physique”, um gabinete de mistérios,
com atragbes Opticas e sonoras, como espelhos
de distorgao.

Os espectadores estavam imersos em total
escuriddo, ndo havia primeiro plano, ndo havia
segundo plano, ndo havia superficie, ndo havia
distancia, apenas uma escuriddo esmagadora,
impenetravel — “sublime escuriddo”, nas palabras de
Burke (Grau, 2009, p.250).
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Quando o publico sentava, podia escutar a voz
de um comentarista que abordava a necessidade do
“siléncio religioso”, cortado apenas pela sonoridade
que incluia os sons de chuva, trovdo e gaita de
vidro. Esse instrumento propiciava uma trilha sonora
que ampliava a atmosfera enigmatica reforgando
a imersdo da plateia nas imagens representadas.
Imersos na escuriddo, as aparicdes se aproximavam
das pessoas. Grau (2009) nos relata que em 1800,
o escritor francés Grimond de la Reyniére opina a
respeito dos espetaculos de fantasmagoria.

Com isso fica estabelecido que a ilusdo esta
completa. A total escuriddo da sala, a selegéo de
figuras, a magica estonteante de seu crescimento
verdadeiramente monstruoso, a magica as
acompanha - tudo estd disposto de forma a
impressionar a imaginagdo e conquistar todos os
nossos sentidos (Grau, 2009,p.250).

A figura singular de Robertson n&do podia ser
comparada aos charlatdes da época, nem aos
representantes da magica imagistica catolica como
Kircher, Della Porta, Schott e Zahn. Robertson
se autodefine como criador de efeitos cientificos.
Mannoni (2003) nos informa que Robertson foi o
mais importante e habil projetista do seu tempo,
inclusive superou o inventor da retroproje¢cdo movel,
Paul Philidor.

Usurpou tudo de Philidor, mas fé-lo com uma tal
ciéncia, uma tal mestria apaixonante, e de uma
maneira tdo duravel (1798-1837) — quase quarenta
anos de magia luminosa), que tem definitamente um
papel mais brilhante na histéria do pré-cinema do que
seu infeliz predecessor ( MANNONI, 2003, p.161).

Etienne-Gaspard Robert (1763-1837) nasceu em
Lieége, filho de um negociante chamado Jean Robert
com Elisabeth Balace. Posteriormente aos estudos
das humanidades com os oratorianos, ingressou
e permaneceu brevemente na vida eclesiastica,
desligando-se ao ser despertado pela vocacdo na
pintura e na ciéncia fisica. Amigo de sabios como
Villete e Henkart, em 1789 consegue publicar seu
primeiro artigo sobre experiéncias elétricas. Foi
aluno dos cursos de Brisson, de Charles, e através
desses estudos compreende o poder das projecdes
luminosas sobre as massas. Em 1792, torna-se
preceptor de filhos de familias ilustres, época em
que conhece a fantasmagoria de Philidor. Em
Liége, tenta despertar o reconhecimento do mundo
cientifico ao reconstruir a famosa experiéncia com o
espelho de Arquimedes, sem obter sucesso, retorna
entdo a Paris. Em 1797, torna-se professor de fisica
e quimica na Escola Central do Departamento de
Ourthe, porém permanece no cargo por apenas dois
meses. Foi nessa época que acreditando ser um
fisico-fildsofo cria o seu espetaculo de fantasmagoria.
O primeiro espetaculo de fantasmagoria assinado por
Robertson ocorreu em 23 de janeiro de 1798, e foi
um sucesso de publico. Entretanto, apds a estréia da
fantasmagoria, Robertson foi afastado do circulo dos
verdadeiros cientistas.

Mannoni (2003) cita um trecho do jornal de Paris,
de 23 de janeiro de 1799, para evidenciar como
Robertson era visto: Como cientista, pintor, mecanico
e optico; possui todas as habilidades para trabalhar na
producdo dos grandes efeitos a partir dos sentidos;
porém ndo deseja ser visto como magico, necromante
em uma época em que todos os truques se extinguem
diante da raz&o humana. No entanto, com a estreia
do espetaculo de fantasmagoria, Robertson é
afastado do circulo dos cientistas, o qual fazia parte
anteriormente. As tentativas de proporcionar através
da fantasmagoria um curso de fisica experimental
ou produzir uma dentncia filoséfica do império do
preconceito foram fracassadas.

Os parisienses iam ao Pavilion de I'Echiquier
para se divertir, para sentir calafrios, ndo para
serem instruidos. Robertson foi entdo obrigado a
introduzir efeitos teatrais espetaculares, que ao
atrair a massa, davam a seu autor uma reputagao
bastante ambigua. O cientista Robert, transformado
no ilusionista Robertson, passara da ciéncia para
o espetaculo, e, a partir dai, seus contemporaneos
passaram a encara-lo como um quase charlatio,
uma espécie de saboiano, ou, pior ainda, como um
daqueles “cientistas recreativos” que entretinham o
povo no Boulevard du Temple ou no Palais-Royal
(Mannoni, 2003,p.165).

Robertson, ver figura 3, nunca renunciou ao seu
titulo de cientista, apesar de ndo ser visto como
ambicionava, conquistou fama e riqueza.

Figura 3: Etienne Gaspard Robertson de Francoise Levie
Fonte: Grau (2009).Arte, ciéncia e Tecnologia,Unesp.



Koutsantonis (2021) nos informa que assim como
Robertson utilizou seus estudos académicos para
desenvolver as imagens fantasmagoricas, em 1862 foi
criado o Pepper’s Ghost em Londres pelo professor
Pepper e seus alunos. Eles conseguiram produzir um
fantasma “dimensional” que podia contracenar com
atores através de uma tela de vidro grande e inclinada
e um jogo de luzes, os quais refletiam o ator coberto
por um tecido e assim ele interpretava o fantasma.

Foi necessario trazer a breve biografia de Robertson
para identificar pontos de contato com o protagonista
do filme O llusionista, obra que discutiremos no tépico
a seguir.

As imagens fantasmagoricas no filme
O llusionista e nainstalagao A Body of Water

O filme O ilusionista (2006), roteirizado e dirigido
por Neil Burger foi baseado no conto The llusionist
de Steven Milhauser, conforme a abertura do filme
nos informa. A cena inicial mostra a apresentacéo
do espetaculo de fantasmagoria, com Eisenheim
(Edgard Norton) sentado no palco iluminado do
teatro, uma espectadora da plateia grita, ao ver uma
presenca se materializando e a reconhecendo como
a duquesa assassinada. Diante desse fato, Eisenheim
recebe a voz de prisdo do inspetor chefe Uhl (Paul
Giamatti) pelo crime de charlatanismo. O desenrolar
da narrativa, evidencia a juventude de Eisenheim
quando ele era um jovem chamado Edward, filho de
um marceneiro, que tem um encontro “mistico” com
um magico que lhe ensina alguns truques. Ao praticar
a magica pelas ruas da cidade, desperta o interesse
da jovem duquesa Sophie (Jessica Biel), porém devido
a desigualdade social entre as familias, o amor se
torna algo impossivel. Ele deixa a cidade de Viena, em
busca de melhorar a sua magica, durante quinze anos
percorre a Russia, Asia menor e Oriente, s6 retorna a
Viena como o ilusionista. Nas primeiras apresentagdes
no teatro da cidade, Eisenheim apresenta nimeros de
magica, como o da figura 4, em que diante da plateia,
ele faz uma semente de laranja se desenvolver
rapidamente em uma laranjeira e gerar frutos.

Figura 4: A magica da laranjeira
Fonte: O llusionista (2006) de Neil Burger

Em uma apresentagdo com a presenca do principe
Leopold (Rufus Sewell) na plateia, Eisenheim faz
sua primeira ilusdo ao mostrar uma espécie de
alma saindo de um corpo duplicado. Nesse “truque”
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Eisenheim pediu uma voluntéria do publico, entdo o
principe Leopold ofereceu a sua noiva Sophie, o amor
de infancia de Eisenheim, ver as figuras 5 e 6.

Figuras 5 e 6: O truque do espelho
Fonte: O llusionista (2006) de Neil Burger

Foi nessa apresentacdo que Eisenheim e a
duquesa Sophie se reconheceram, e ao constatar que
0 amor permanecia igual, e que o principe Leopold
ndo a deixaria partir, o ilusionista orquestra um plano
onde a ilusdo esta presente dentro e fora do teatro.
Eisenheim compra um teatro abandonado, despede
seu agente e contrata orientais para ajuda-lo nesse
novo projeto, onde ele possibilitara a visualizacéo das
almas, conforme as figuras 7 e 8.

Figuras 7 e 8: As almas aparecem para a surpresa da plateia.
Fonte: O llusionista (2006) de Neil Burger

Os fantasmas que Eisenheim consegue trazer
do mundo espiritual conservam a habilidade da
fala e conversam com a plateia, o que atrai para os
espetaculos seguidores cada vez mais apaixonados
e leais. De forma contraria, desperta a flria do
principe Leopold e a preocupagao do inspetor chefe.
O ilusionista é levado varias vezes a delegacia e
confessa que ndo consegue trazer as almas para o
seu espetaculo, que tudo é ilusdo, e mostra o aparelho
que permite tal magica, ver figura 9.

Figura 9: O aparelho que projeta as imagens em movimento
Fonte: O llusionista (2006) de Neil Burger
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Ha uma cena no filme, que é evidenciado o uso
de lanternas mégicas, cena em que os funcionarios
de Eisenheim empacota os objetos do espetaculo,
apos ele ser obrigado a encerrar a sua estadia no
teatro, e ele os adverte para ndo levar as “lanternas”.
Sendo assim, o aparato de projecdo, as lanternas
magicas sdo evidenciadas na narrativa. Ndo iremos
nos aprofundar na trama do filme, j& que a nossa
intencdo é apenas contextualizar o protagonista
nos espetaculos de fantasmagoria, para podermos
identificar elementos que se aproximam da arte de
imerséo, A Body of Water. Aqui, é relevante evidenciar
que a midia da fantasmagoria esté inserida na histéria
da imersdo, um fendmeno reconhecido ha alguns
anos, mas que ja estava presente em quase toda a
Historia da Arte ocidental. A imerséo ocorre quando ha
a convergéncia entre as obras de arte e o aparato de
imagem, ou ainda, quando a mensagem e 0 meio se
tornam uma unidade, dificil de separar e de visualizar.

Na fantasmagoria juntam-se fenémenos que
estamos vivenciando novamente na representacéo
visual e artistica. E um modelo para a “manipulagéo
dos sentidos”, o funcionamento do ilusionismo, a
convergéncia do realismo e da fantasia, a verdadeira
base material de uma arte que parece imaterial,
bem como as questbes associadas pertencentes a
epistemologia e a obra de arte em si (Grau, 2009,
p.251).

As imagens projetadas pela lanterna magica
exploraram percepgles existentes nas massas, e
as aumentaram através das novas midias com um
imenso poder sugestivo. Os espacos fantasmagoricos
exercem uma relevante funcdo para interligar as
midias utépicas em outras areas da artemidia, como
a arte telematica, caso da instalagéo A Body of Water.

Grau (2009) nos informa que essa instalacéo,
conforme a figura 10, mostra a forma fantasmagoérica
do poder social da arte. Em uma sala em chroma-key,
os visitantes do Museu Wilhelm Lehmbruck
conseguem entrar em contato com os visitantes de
uma mina desativada, em uma segunda locacdo da
instalagdo — o vestiario de Herten.

Projetadas sobre piramides transparentes formadas
por borrifos de agua vindos de chuveiros na mina,
as imagens dos visitantes do museu ganhavam um
intimismo fantasmagérico (Grau, 2009, p.253).

O autor reforga que nesse cenario de ruina da era
industrial, os artistas Paul Sermon e Andrea Zapp
conseguiram criar uma experiéncia sinistra, porém
com vivacidade. Ao desenvolver um espaco fantastico
que traz a memdria mineiros, os quais tinham como
héabito lavar o p6é de carvao dos seus corpos suados,
Semon amplia a arte telematica, além de incluir a
critica social. E interessante aqui, trazer um panorama
introdutdrio do entrelacamento da arte e da tecnologia.

Zanini (1998) enfatiza que a arte das novas
tecnologias se estruturou em distintas categorias, as
primeiras criagdes artisticas com o uso da tecnologia
surgiram em paises mais desenvolvidos, de onde
foram disseminados para os demais. Na década

de 1980, o uso do microcomputador em diversos
ambientes, proporcionou aos artistas o acesso a uma
nova ordem de sensibilidades espaciais, marcada pelo
dominio das distancias.

As potencialidades do sistema integrado das
tecnologias em evolugdo, com seus consideraveis e
crescentes recursos interfaciais, apés longo periodo
de desenvolvimento isolado de diferentes midias —
desde o radio e a televisdo — despertou, de inicio,
o interesse de uma fragdo significativa de artistas,
principalmente de origem anglo-saxd, interessados
na utilizacdo das redes de longa distancia (um
conjunto de computadores que utiliza links de
telecomunicacdes) (Zanini,p.12,1998).

O autor cita a arte telematica, como tendo o seu
nome surgido na Franga em 1977 por Simon Nora e
Alain Minc, a qual significa - a conectividade entre a
tecnologia da informéatica e a da telecomunicagéo,
nessa categoria de arte verificou-se um grande
impulso da imaterialidade das linguagens poéticas
da época. Essa nova arte entdo, utiliza as
disponibilidades interfaciais das maquinas, e a criagio
se efetua em espago multidimensional, o ciberespago.
Arte de vocagdo dialégica, desprovida de valor de
mercado, conseguiu formar diversas parcerias, para
além das divisas nacionais e ideologicas. Um ponto
que se destaca é o rompimento do classico estado
personalizado da criagédo. A interagdo social efetuada
no espago e tempo telematico gerou uma configuragéo
inovadora ao cruzar ideias e emocdes, e proporcionar
aliancas de trabalho que repercutiu na transformagao
do estatuto da arte. A interligacdo dos dispositivos
tecnoldgicos digitais permite a eliminacdo das
distancias geograficas e possibilita a instantaneidade
de contatos plurais.

Na utilizagdo do espaco telematico vemo-nos diante
de um trabalho alicergcado na co-responsabilidade
de colaborag@es articuladas por um projeto. E uma
instauracdo de mundos virtuais constituindo uma
psico-realidade no continuum do fluxo eletrénico,
em estado de provisoriedade suscetivel a renovadas
incrustagoes (Zanini, p.14,1998).

Sendo assim ndo existe mais a dependéncia de
um Unico agente, e sim uma participacéo organizada
de varios artistas e especialistas da area tecnolégica
através dos dispositivos da internet. Na arte telematica,
tanto o conceito de autoria como o de publico se
transforma. Trata-se de outra formagdo criadora,
totalmente diferente da obra de arte tradicional. E
interessante destacar que a arte telematica surgiu
no final dos anos 1970, teve um desenvolvimento
acentuado nos anos de 1980 com o surgimento de
alguns dispositivos tecnolégicos, porém na década de
1990 o acesso a internet possibilitou a manifestagéo
dessa expresséao de arte.

A percepgdo de um mundo que emergiu da
informacédo digitalizada na rede de computadores,
estabelecendo a instantaneidade/ubiquidade das
comunicagdes, vem dominando rapidamente todos



os niveis da vida pragmatica mas também atingindo
esferas profundas do pensamento e da cultura. Uma
dimens&o estética inédita despontou no ciberespago
(Zanini, p.34,1998).

A interconexdo entre arte, ciéncia e tecnologia
se tornou cada vez mais prolifera no decorrer das
Ultimas décadas, e em pleno século XXI percebemos
0 avango consideravel dessa arte imersiva e digital,
com a utilizagdo dos recursos de realidade virtual,
aumentada e mista, gamificagdo, inteligéncia artificial
e metaverso. O nosso estudo ndo aprofundara tais
conceitos, ja que a instalagao A Body of Water se trata
de uma arte telematica do ano de 1999.
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Figura 10: Instalagdo teleméatica A Body of Water (1999) de
Paul Sermon e Andrea Zapp.

Fonte: Grau (2009).Arte, ciéncia e Tecnologia,Unesp.

No site de um dos criadores da instalacdo A Body
of Water, paulsermon.org, temos a descricdo da forma
como foi organizada esta instalacdo, a qual ocupou
trés locais: a sala chroma-key do museu Wilhelm
Lehmbruck em Duisburg, o vestiario do Waschkaue
Herten e o banheiro do Waschkaue Herten. O publico
do museu em Duisburg e dos dois espagos em Herten
estdo conectados da seguinte forma: Uma camera
de video no museu captura as imagens do puUblico
em frente a um cenario de chroma key, e envia para
Herten através de um sistema de videoconferéncia
ISDN. A imagem é recebida em Herten juntamente
com a imagem de camera do publico no vestuéario
de Herten. A imagem mista em chroma key é
projetada em video em uma parede fina de agua, a
qual é pulverizada por chuveiros de presséo forte no
banheiro de Herten. Uma camera ao lado do projetor
consegue capturar a imagem projetada e transmite
para trés monitores no vestiario de Herten, e retorna
de volta através do sistema de conferéncia ISDN,
para trés monitores no museu. O banheiro em Herten
é a parte central da instalacdo, todas as camadas
visuais e conceituais estdo concentradas nesse
espago. A instalacéo suscita uma reflexdo acerca das
mudancas da cultura industrial da regido. De um lado,
0s espectadores estdo de frente com a tecnologia,
a plataforma interativa de comunicacdo em rede,
videoconferencia, e do outro lado, os espectadores
vislumbram as sombras fantasmagoricas dos antigos
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mineiros se banhando na &gua, como um flashback no
espaco abandonado da antiga cultura do trabalho. E
relevante informar que a mina de carvao de Schlegel
und Eisen na Alemanha e os chuveiros e balnearios
do Waschkaue Herten estéo fechados desde o ano de
1997. Na época do seu funcionamento, mais de 1000
mineiros utilizavam o Waschkaue todos os dias.

No tépico a seguir, o filme O ilusionista e a obra
telematica A Body Of Water se encontram através das
carateristicas dos espetaculos de fantasmagorias.

Interrelacionando 0s espetaculos de
fantasmagorias: Os fantasmas do llusionista e os
fantasmas dos mineiros.

Para refletir os pontos de contatos que ha entre
o filme O ilusionista (2006) e a instalagdo telematica
A Body of Water (1999) a partir dos espetaculos de
fantasmagoria, faz-se necessario compreender a
contextualizagdo socio-histérica e cultural das obras
pesquisadas destacando principalmente a trama e a
estética. Ao compararmos a histéria do espetaculo de
fantasmagoria com o filme O ilusionista, percebemos
gue existem personagens e acontecimentos da obra
filmica que parecem ter sido inspirados nas intrigas
vivenciadas por Robertson e seus contemporaneos.
Como também ha pontos de distanciamento, caso do
contato inicial dos futuros ilusionistas com as técnicas.
Na histéria da fantasmagoria, diferentemente do
personagem Eisenhein que sai da cidade europeia
de Viena e parte para Rissia, Asia menor e Oriente
com o objetivo de desenvolver sua magica, Robertson
conhece o espetaculo de Philidor, e o aprimora.

Em suas Mémoires, Robert afirma que suas
primeiras experiéncias com a lanterna maégica
datam de 1784, em Liége, quando, diante do amigo
Villette, fez “claudicar as sombras”. Mais adiante,
ele menciona o nome do cientista Béer, citado por
Waldeck. De fato, Robert pretendeu apresentar suas
primeiras sessfes de fantasmagoria no laboratério
de fisica de Béer, situado a Rue de Clichy, mas
acabou optando por um local menos impregnado
de “ignorancia e mesquinharia’, o Pavillion de
I'Echiquier (Mannoni,p.163, 2003).

Podemos pensar que na obra O ilusionista, os
roteiristas Burger e Millhauser, podem ter se inspirados
no Teatro das sombras da Asia e nas tradicdes dos
bonecos de sombras do Oriente Médio para indicar
a origem das técnicas assimiladas por Eisenheim.
Koutsantonis (2021) nos informa das artes e dos
rituais das primeiras narrativas do Teatro das sombras
de paises, como China, Taiwan, india, Indonesia,
Camboja, Malasia e Tailandia, bem como as tradi¢ées
do Oriente Médio, principalmente na Turquia, com o
Karagoz, e na Grécia com o Karagiozi. Tradigdes
culturais que influenciaram outros paises europeus
a desenvolver véarios géneros de espetaculos
itinerantes com o uso de marionetes e sombras, tais
como a lanterna magica e as silhouettes, técnica de
animacéo de silhuetas no cinema criada pela alema
Lotte Reiniger (1899-1981). Na obra filmica estudada,
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quando o personagem Eisenhein abandona os truques
de magica, ele contrata asiaticos para o auxiliarem na
conducédo dos espetaculos de fantasmagoria, mais uma
alus&o ao Teatro de sombras do continente asiatico.

Um ponto em comum entre a biografia de
Robertson com o filme O ilusionista € percebido
nas acusacdes de crimes contra os ilusionistas. O
personagem Eisenheim foi detido algumas vezes
sob acusacdo de charlatanismo, por trazer almas de
pessoas mortas para o palco. Inclusive a alma de
uma aristocrata assassinada provocando tumulto na
plateia, caso da aparicao do espectro da personagem
da duquesa Sophie. Ja& nas apresentagdes de
Robertson, Mannoni (2003) nos diz que o jornalista
Frangois Martin Poultier — Delmonte relata ao jornal
L’Ami de Lois que Robertson promete trazer almas de
pessoas importantes.

Poultier-Delmotte termina dizendo que um velho
chouan havia pedido para ele evocar Luis XVI, ao
que Robertson respondeu: “Eu tinha um método
para isso, antes de 18 de frutidor [0 golpe de Estado
do Diret6rio, em 4 de setembro de 1797], mas o perdi
desde entédo”. Poucos dias apds a publicagéo desse
artigo, Robertson sofreu uma invasdo da policia.
Em marco de 1798, o Diretério estava no poder, e
a guerra prosseguia: os franceses acabavam de
tomar Berna, e a Republica havia sido proclamada
em Roma; portanto, ndo era a ocasido ideal para
ressuscitar a realeza (Mannoni, p.166, 2003).

Robertson nega as acusacdes do jornalista
Delmonte no seu livro de memérias. Mas apés a
veiculagcdo do artigo, a ele lhe foi atribuido alguns
improvaveis golpes de velhacaria, como o de
receber pedidos para apresentar almas de pessoas
conhecidas a espectadores saudosos. No filme, O
ilusionista, o principe delega ao inspetor Uhl a missdo
de expor a verdade por tras do trabalho do magico.
Ja na biografia de Robertson, Mannoni (2003) cita a
perseguicdo dos jornalistas dos jornais L'Ami des Lois
e Le Journal de Paris ao ilusionista, inclusive com
alusdes ao uso da lanterna méagica.

Os redatores destes dois jornais provavelmente
descobriram o segredo que Robertson tanto
procurava esconder: era a velha lanterna méagica
que criava belas aparices. Mas a intengcdo dos
jornalistas era sibiliana. Nao pretendiam se livrar de
Robertson, um bom cliente, que prublicava andncios
toda semana (Mannoni, p.166,2003).

Ja em relacdo a instalagcdo telematica A Body of
Water, podemos relacionar tanto aos espetaculos
de fantasmagoria de Robertson, quanto das
apresentagbes de espectros do personagem
Eisenheim pela efemeridade das apresentacdes. As
sombras fantasmagoéricas dos mineiros lavando seus
corpos, retirando os po6s provenientes das minas de
carvdo, nos mesmos espacos usados anteriormente
provoca nos espectadores uma reflexdo sob as
praticas dos operarios das minas, nos momentos
de relaxamento, j& que o trabalho insalubre e de
alta periculosidade os faz conviver com a morte

diariamente. Os banheiros e os vestiarios da antiga
mina alema recebiam milhares de mineiros por
dia, o que pode nos induzir a pensar no valor que é
dado a vida de pessoas que se arriscam para que
outras possam ter acesso a energia. Enquanto os
espetaculos de fantasmagorias reais e ficticios ( filme)
nos possibilita a visualizagdo de fantasmas, a obra
artistica telemética permite a visualizagéo de sombras
de mineiros de carvdo em préticas de higiene que
poderiam ser as Ultimas de suas vidas. A brevidade
da vida é o tema a ser discutido, seja atraves dos
espectros ou das imagens dos profissionais que
trabalham lado a lado com a morte.

A estética € um dos pontos que consegue interligar
todas as obras, mesmo que sejam de épocas
distintas. A aparicdo dos “fantasmas” seja no teatro
de Roberston, no cenéario do teatro de Eisenheim
ou no espaco destinado a higiene da mina alemd, o
contraste da escuriddo do ambiente com a claridade
dos espectros € marcante. Essa exaltagdo da
escuriddo nesses espagos fantasmagoricos tem uma
funcdo na narrativa. Recorremos a Camarani (2014)
que nos explica que o fantastico deve aparecer junto
a representacao do real, e a sua definigdo implica no
desequilibrio ou na pertubagéo das leis reconhecidas,
ou seja, no mundo real em que vivemos estamos diante
de determinados fenébmenos de ordem extrasensorial,
que nos conduz a atitudes de hesitagdo. Essa é a
premissa da literatura fantastica, que teve seu apice
no século XIX.

Considera, assim, que as ficgdes fantasticas
respondem aos anseios de um publico posterior
a Revolugdo Francesa, fatigado por séculos
de racionalismo e &avido por toda a espécie de
sensacdes e sentimentos (Camarani, 2014, p.15).

Camarani cita Furtado para nos informar que todos
0s elementos da narrativa devem estar dispostos
em funcdo da ocorréncia do sobrenatural, tanto para
contribuir ou ndo para sua aceitagdo, provocando
a ambiguidade, caracteristica prépria do fantastico.
Sendo assim, a oposi¢ao do real /irreal € reproduzida
e desenvolvida no préprio espago representado na
narrativa, ajustando dois elementos supostamente
opostos, porém complementares.

Um que apresente componentes ‘“realistas”,
representando o real e simulando as leis naturais;
outro, composto por elementos “alucinantes” que,
segundo Furtado, surgem em menor ndmero e
contribuem para introduzir dados anormais no
cenério anterior, desconformes com os tracos do
universo do destinatario da enunciagéo; o critico
aponta que muitos elementos que chama de
“alucinantes” séo oriundos dos romances goéticos
(Camarani, 2014, p.116).

E a partir dessa perspectiva que a maior parte das
narrativas fantasticas privilegia espagos delimitados
e fechados, bem como o interior de ambientes .Entéo,
0s cenarios desse género literario, sdo geralmente
representados em casas amplas, contruces



labirinticas, como antigos castelos géticos em areas
distantes. E perceptivel também a auséncia da luz
e da cor favorecendo a escuriddo ou as tonalidades
sombrias. Relacionando as caracteristicas dos
cenarios das ficcdes fantasticas com os espetaculos
de fantasmagorias, temos que esses eventos
aconteciam em teatros com pouca luminosidade até
para que “os fantasmas” pudessem se destacar e gerar
uma certa pertubacdo emocional nos espectadores.
E a obra telematica, desenvolvida em trés espagos,
dois desses cenarios — banheiro e vestiario de uma
mina desativada, também oportunizou a construgdo
industrial decadente como coadjuvante para que as
sombras dos mineiros fossem os protagonistas.

Ao observar a contextualizagdo cultural da
época dos primeiros espetaculos de Robertson, no
século XVIIl na capital francesa verificamos que se
encontrava na Ultima fase da Revolugdo Francesa,
o diretério (1794-1799). Battistoni Filho (2008)
afirma que a atmosfera sociocultural reinante reagiu
fortemente contra o estilo rococé do Antigo Regime,
e os artistas revolucionarios ao invés de criarem uma
nova tradigdo, preferiram retornar ao que percebiam
como um classicismo puro, supondo estar em
equilibrio com os ideais racionalistas da nova ordem.
Foi convencionado chamar essa estética vigente
de Neoclassico.

Este estilo procurou expressar e interpretar os
interesses, a mentalidade e os habitos da burguesia
manufatureira e mercantil da época da Revolugdo
Francesa e do Império Napolednico. E chamada
arte académica, porque 0s seus principios estéticos
passam a ser adotados nas académias oficiais
existentes na Europa (Battistoni Filho, p.87,2008).

Ja no filme O llusionista, a narrativa se desenvolve
no inicio do século XX, na cidade de Viena, capital
da Austria. Schons (2019) nos informa que o periodo
entre o final do século XIX e o inicio do século XX
foi marcado por transformagdes relevantes, como o
surgimento do movimento intelectual Modernismo, e
a inovadora teoria da mente humana e das técnicas
terapeuticas por Freud; bem como uma nova geracéo
de filésofos liderados por Husserl romper com o
positivismo. Além da criagdo da mecanica estatistica
pelo fisico Boltzmann. Em relacéo a estética da época,
Schons (2019) acrescenta que na arquitetura, Otto
Wagner e seu discipulo Adolf Loos abandonam o estilo
do barroco austriaco, e seguem uma postura mais
funcional, privilegiando superficies lisas. No filme O
llusionista, presenciamos o estilo mais detalhado —
barroco nos cenérios da residéncia do personagem
principe Leopold, porém o Teatro onde os espetaculos
de fantasmagorias acontecem apresentam formas
mais funcionais sem nenhum excesso de adornos.

E por dltimo temos o cenario do interior do prédio
em estilo industrial onde a instalacdo A Body of Water
projetou as sombras fantasmagoricas dos mineiros, no
final da década de 1990, ver figura 11.

Capitulo | — Cinema — Arte

Figura 11: Banheiro/vestuario Herten
Fonte: paulsermon.org/herten/herten.html

Por se tratar de uma instalacéo artistica, optamos
por privilegiar alguns conceitos de arte no pés-moderno
para contextualizar a estética envolvida. Battistoni
Filho (2008) explica que o termo pés-moderno foi
criado pelo historiador inglés Arnold Toynbee em 1947
para designar todas as transformagdes ocorridas nas
ciéncias, nas artes e nas sociedades avangadas;
imersos na era da informatica, todos recebem um
tratamento computadorizado. Ha o dominio da
tecnocéncia, a qual programa o comportamento das
pessoas no cotidiano. Percebemos as caracteristicas
da Minimal Art no cenario de Herten.

A Minimal Art surgida no final dos anos sessenta,
fez com que os tracos estéticos, como forma, cor,
composicdo e emocdo, fossem descartados do
objeto artistico, reduzindo-o a uma simples estrutura
primaria. Para a Minimal Art s6 interessam os
materiais sintéticos enriquecedores da tecnologia
(Battistoni Filho, p.146,2008).

E o que podemos identificar na figura 11, o cenario
do banheiro de Herten, uma estrutura simples com
os multiplos chuveiros industriais e os aparatos
tecnoldgicos da época reforcam a estética do minimo
em favor da tecnologia. Faz-se necessario lembrar que
essa arte telematica utilizou trés cenarios, dois espacos
em Herten, prédio da mina de carvdo desativada, e o
museu em Duisburg. Battistoni Filho (2008) explica que
no museu pés-moderno, o espectador deixa a atitude
passiva e se torna participante ativo da obra. O foco é
dirigido as manifestagdes ambientais, plurissensoriais,
cinaticas e conceituais. Na obra A Body of Water, os
visitantes do museu conseguiram interagir com as
sombras fantasmagoéricas dos mineiros projetadas no
jato forte de 4guas dos chuveiros industriais suscitando
varios questionamentos e reflexdes.

Conclusao

Este artigo se propds a refletir a importancia da
midia das lanternas magicas como impulsionadora da
representacéo das imagens em movimento em uma
sala escuracom um publico. Os criadores das lanternas
magicas  utilizaram  conhecimentos  cientificos,
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sobretudo da area da fisica para projetar tais imagens,
porém o objetivo inicial dessas projec¢des foi provocar
nos espectadores o temor a Deus, caso dos lanternistas
jesuitas. A partir da criagdo do fantascépio, lanterna
magica que é usada para projetar a fantasmagoria,
os espetaculos se tornaram populares. O cientista
Robertson aprimorou o equipamento e os espetaculos
criados pelo também fisico Paul Philidor. Nesses
espetaculos, tudo converge para o sobrenatural,
a escuriddo, os objetos macabros do cenario, a
sonorizagdo e enfim os protagonistas — os fantasmas
ilustres ou por encomenda entretem o publico, que
a cada dia se tornou mais apaixonado por esses
espetaculos sinistros. Um prentncio dos filmes de
terror, hologramas, experiéncias imersivas. Utilizamos
o conceito dos espetaculos de fantasmagoria para
interrelacionar com o filme O ilusionista (2006) e
a instalagdo teleméatica A Body of Water (1999),
buscando identificar os pontos de aproximagdo e
de afastamento. Identificamos algumas similitudes
principalmente na narrativa do ilusionista Robertson
e do protagonista do filme, Eisenheim. Ambos foram
vistos como charlatdes e foram chamados para
interrogatérios na policia, mas isso néo foi o suficiente
para afastar o publico que se maravilhava com as
imagens fantasmagoéricas. Despertando o fascinio
pelo imaginario da cultura popular dos fantasmas, e
dos contos fantasticos. Percebemos que a estética
das obras estudadas também se assemelham, a
escuriddo total das apresentagfes s6 é quebrada
pelas imagens dos espectros, bem como os espagos
fantasmagéricos privilegiam os cenarios fechados e
antigos. Ainstalacédo A Body of Water suscita no publico
do museu o vislumbre das imagens fantasmagoéricas
dos antigos mineiros se banhando no cenério do
vestiario de Herten, essa experiéncia da arte imersiva
além de resgatar a cultura dos mineiros provoca
guestionamentos sobre a fugacidade da vida, e das
préaticas tecnolégicas que diminuem as distancias na
fruicdo da arte. Enfim, o filme O ilusionista, os proprios
espetaculos de fantasmagoria e a obra A Body of Water
nos faz pensar como a representagao dos fantasmas,
gera fascinio desde épocas passadas, e que o0 avanco
tecnolégico nos permite apreciar dintintas formas de
imers@o com essas imagens em movimento.
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