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Introdugéo

Falar de 6pera no Brasil — e em outros paises
do mundo- ainda intimida. Costuma-se pensar que
0 género segue intacto desde seus primordios,
quando servia ao entretenimento das elites sociais
ou intelectuais. Ignora-se, assim, sua popularizacao,
crescente desde o século passado, antes com o0 apoio
do cinema e da televisdo, hoje também com a ajuda
das midias digitais.

Com o avango das novas tecnologias, pouco a
pouco, um novo género vem se firmando na linha do
tempo: a 6pera para criangas.

Envolta em mistérios, pouco a pouco este novo
género vem conquistando novos publicos e nos
suscita novas perguntas:

O que &, afinal, a Opera para criangas? Por que
produzir minidocumentarios sobre o tema para a
sensibilizagdo de pais e professores? A resposta
envolve muitos elementos, integrados na experiéncia
de criacéo e produgéo de sentidos.

Adultos e criangas. Palavra e musica. Som e
siléncio. Movimento e pausa. MUsica, literatura, teatro,
cinema, artes digitais e imaginario.

O presente estudo parte da correlagdo
entre universos que, embora particulares, em
conexao complexificam-se na medida em que se
complementam. Uma proposta que exige mergulhar
em um mundo de sentidos apurados, coragem para
um reencontro possivel das partes de modo dinamico,
amplo e relacional.

Esta comunicagdo reGine a experiéncia pessoal
de Karen Acioly, autora de 19 livros e de 30 pecas
infantojuvenis, com cursos de pds-graduagdo
em literatura infantii e em metodologia de ensino
superior, um recente mestrado em estudos teatrais
pela Universidade de Sorbonne Paris 3 dedicado
especificamente a opera infantil, um Mestrado em
Midias Criativas e um Doutorado em Educacdo em
curso. A Proposta das Pilulas de Opera compde o
projeto do Mestrado do Programa de Pds-Graduagéo
em Midias Criativas (PPGMC), da ECO - UFRJ

104

(Escola de Comunicag&o - da Universidade Federal do
Rio de Janeiro), orientado pela Profa Doutora Cristina
Rego Monteiro da Luz.

A realizagdo pratica dos minidocumentarios se
propde a investigar como se manifesta a produgéo
de sentidos na criacdo da Opera para criangas e
novos publicos a partir de experiéncias que fazem
a ligacdo entre as linguagens cénicas-audiovisuais,
nas plataformas digitais, observando o imaginario
do publico receptor. A pesquisa documental - em
producgdo- sobre o tema (video a ser exposto), toda
comentada, propde-se a servir como apoio pedagogico
para pesquisadores, pais, filhos, professores, bem
como a auxiliar a comunidade académica em futuras
investigacdes nesse campo.

Consideramos serem trés os eixos principais do
género operistico infantil a definirem a construcdo
dramaturgica essencial- masica, texto e encenagéo. A
relevancia de cada um desses campos é reforcada pela
evidéncia das investigagdes poéticas do audiovisual
contemporaneo, dado o valor artistico, etnografico,
académico, pedagdgico e estético explicito em cada
um. Emerge da pesquisa a necessidade de identificar
critérios qualitativos e movimentos — especialmente no
que tange as artes digitais — para a difusdo da épera
para criangas, com a criagdo de novos repertorios,
formatos e linguagens.

Ao correlacionarmos esses objetivos, observamos
gue eles se complementam e se ampliam, na medida
em que envolvem outras questdes, a exemplo: como
€ possivel existir um Unico formato ou padrdo para a
Opera para criancas, uma vez que existe a exigéncia
da adaptacéo da dramaturgia produzida para utilizagéo
das midias digitais, e a expectativa diariamente
comprovada de novas midias ainda inexploradas,
abertas para tornar a elaboragdo de novas produgdes
ainda mais populares?

Partindo do pressuposto de que as nogdes de
infancia sdo moveis, dinamicas e variam conforme
cada contexto cultural e, visto que, nesse século,
estamos diante de referéncias mdltiplas — digitais
e analdgicas — encontramo-nos em um momento
importante para a reflexdo sobre a “educagao do ser
poético” 1, ai incluindo-se o papel da épera, também
no audiovisual e nas artes digitais — como elemento
educativo fora dos padrdes conservadores, o que
defenderemos ao longo deste artigo.

Importantes perguntas apresentam-se para a
identificagcdo dos aspectos essenciais de uma 6pera
para criangas na contemporaneidade. No que difere
das montagens dedicadas aos adultos? Como
podemos estimular a experiéncia da 6pera, também



no audiovisual, para a sensibilizacdo e formagdo de
novos publicos? Como esse género se relaciona com
o cinema e as artes digitais? De que maneira as midias
criativas podem contribuir para esta forma artistica
de tantas linguagens? Essas e outras perguntas
conduzem a investigagao a que Nos propomos.

Desenvolvimento

Objetivando  responder  diversas  perguntas
relacionadas ao tema de nossa comunicagéo,
logo a revisdo bibliografica sobre o tema nos levou
a escassez de fontes publicadas no Brasil até o
presente. Os poucos trabalhos dedicados ao assunto
creditam o surgimento desse género a Europa, mais
exatamente a Italia, Alemanha e Franca.

A O6pera, desde suas origens no século XVII,
destinou-se quase exclusivamente a adultos da alta
nobreza. Veio servindo a uma mesma elite com o
passar dos séculos, tornando-se praticamente restrita
a esse publico. Diante de tal realidade, no final do
século XX, diretores europeus se deram conta da
urgéncia em formar novos publicos, inclusive a partir
da sensibilizacdo das criangas. A questdo, porém,
esbarrava em outros obstaculos, como a auséncia
de repertérios e formatos variados, capazes de
atender a realidade contemporanea. Note-se, por
outro lado, que o publico infantil exige, para além de
boas performances, histérias que dialoguem com
a comocdo e 0s mistérios de seu universo, o que
complexifica a tarefa de criagdo dessas pecas.

Quanto as motivagdes para o desenvolvimento das
Operas infantis, em artigo dedicado ao assunto, Tereza
Schmitz (2012) aponta para um diagndstico ao mesmo
tempo mercadolégico e pedagdgico, pois, afinal, era
preciso renovar o publico apreciador desse género
artistico teatral.

O ponto de partida para se aproximar desse
publico ndo se limita a dimensao técnica, a tedrica e
ao conhecimento operistico. Como um adulto, que ha
muito abandonou os dons e devaneios infantis, pode
enveredar pelo caminho da crianca para estabelecer
um proficuo didlogo com ela? A familiaridade com o
texto teatral tradicional, estruturado em inicio, meio
e fim ndo basta. E necessario ir além. O espirito que
anima o interesse dessa trajetéria pode ser sintetizado
pelo poeta Carlos Drummond de Andrade (1902-1987)
que se indaga, na cronica “A educagéao do ser poético”,
de 1974, sobre a perda de encantamento pela poesia
ao longo da vida:

Por que motivo as criangas, de modo geral, séo
poetas e, com o tempo, deixam de sé-lo? Sera a
poesia um estado de infancia relacionado com a
necessidade de jogo, a auséncia de conhecimento
livresco, a despreocupacdo com os mandamentos
préaticos de viver- estado de pureza na mente, em
suma? Acho que é um pouco de tudo isso, se ela
encontra expressdo candida na meninice, pode
expandir-se pelo tempo afora, conciliada com a
experiéncia, 0 senso critico, a consciéncia estética
dos que compdem ou absorvem a poesia.
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Compreendemos que seja preciso aliar o carater
humanistico a dimensdo estética da formagéo
artistica, que deve ser estimulada desde cedo, a fim
de evitar, conforme nos ensina o préprio Drummond,
que engenheiros s6 descubram “a existéncia da
poesia” aos 30 ou 40 anos. Neste mesmo texto o poeta
praticamente lamenta ndo haver mais antecedéncia
na descoberta da poesia ...encontrando-a em si
mesmo, quando ela se manifestava em brinquedos,
improvisagbes aparentemente absurdas, rabiscos,
achados verbais, exclamacdes e gestos gratuitos...

Sintonizadas com esse pensamento, entendemos
que a oOpera serve como instrumento para essa
“educacdo do ser poético”, ajudando-nos a superar as
limitagdes apontadas por Edgar Morin em Rumo ao
abismo, no qual apela para que haja uma chamada de
consciéncia sobre o lugar do homem no mundo vivo e
da fraternidade. E necessario refutar, diz Morin (2011),
“as concepgdes maniqueistas [que] se apoderam
das mentes glorificando a racionalidade” e favorecer
as forgas criativas que nés encontramos na infancia,
capazes de se expressar nas varias linguagens.

Whitman (2007, p. 501), por sua vez, revela essa
mesma consciéncia quando afirma que dentro de
um espago interior existem sempre outros espagos
interiores, assim como dentro de uma audicdo ou
vozes, existem outras visdes, audi¢cdes e vozes, como
podemos ver em Leaves of grass: “[...] eu creio ser
possivel que [...] a viséo seja uma outra visdo, a escuta
umaoutra escuta, a voz uma outravoz”.2Nesse sentido,
a Opera é arte multifacetada, tornando-se um campo
rico a se explorar quando se pensa em um publico em
idade de formacéo, pois, afinal, apresenta-nos o lirico
a partir de sentidos diversos, ajudando-nos a “transver
o0 mundo”, um conceito pensado por Manoel de Barros
(2007) que nos ajuda a problematizar os limites da
percepcéo dos adultos.

Em suma, o exercicio de aprender com o olhar
das criangas e “transver o mundo” (BARROS, 2007 )
nos guiard nesse estudo, auxiliando-nos a investigar
como se manifesta a produgdo de sentidos na criagéo
da o6pera para criancas e novos publicos, a partir do
oceano de experiéncias que faz a ligagdo entre as
linguagens cénicas, audiovisual e digital interligando-as
ao afetivo, imaginario e ao publico receptor.

Para embasar as reflexdes que se seguem,
optamos por um referencial teorico-metodolégico
multidisciplinar, conforme exposto a seguir.

Referencial Teérico-Metodolégico

Tendo em vista que o complexo universo da
Opera para criangas exige referencial multidisciplinar,
utilizamos nessa pesquisa um arcabouco que se
embasa nas reflexdes legadas por autores de areas
diversas, como filésofos, tedricos da literatura e
educadores. A pesquisa abarcou cinco eixos principais:
o imaginario, o pedagdgico, o afetivo, o literario e o
criativo. Apoia-se assim, nos seguintes pressupostos:
Antropologia da Complexidade, de Edgar Morin (2003
a 2010); Antropologia do Imaginario, de Gaston
Bachelard (2008) e de Gilbert Durand (2012); que,
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por sua vez, nos aproxima da Filosofia da Educagdo
de Paulo Freire (1996) e de Jorge Larrosa (2002,
2013). Além disso, integramos os estudos da
cinemopera e do conceito de qualidade aplicado a
programagdo de conteldos audiovisuais dirigidos a
infancia e a adolescéncia, usando como referéncia a
recente producgdo operistica voltada a esse publico.
A escolha pela multidisciplinaridade se explica pela
complexidade que o tema abarca e por ser a 6pera
contemporanea para criangas um género que contém
muitas linguagens e nuances entrelagados, como num
caleidoscopio de sentidos singulares e plurais, que se
transformam e dialogam ao se contactarem.

As referéncias tedricas passeiam pelos estudos de
Peter Hunt (2010), do teérico da comunicagao digital
Henry Jenkins (2009), do educador Liv Vigotski (2021),
de palestras ministradas pela produtora de contetidos
audiovisuais para criancas, Beth Carmona, diretora
do Festival Comkids e pelo conceito de edutainement
(educacé@o+ entretenimento) criado em 1940 pelo
produtor de televisdo americano John Rice.

Além das referéncias tedricas acima mencionadas,
reunimos no corpus deste artigo a experiéncia da
6pera Bem no meio (2020/2022), de autoria de Karen
Acioly, com musicas do francés Camille Rocailleux,
gestada no periodo da pandemia. A experiéncia nos
levou a documentar e a criar materiais inéditos de
experimentacdes, tais como o acompanhamento de
seu processo criativo e seus desdobramentos como
mini doc de pilulas audiovisuais para as redes sociais.

Ademais, as reflexdes legadas por Gaston
Bachelard (2018), Edgar Morin (2003), Joseph
Campbell (1999) e Gilbert Durand (2001) serviram de
aporte para investigarmos a poética e os simbolismos
desta 6pera; responsavel pelo piloto do projeto que
motivou a escrita deste artigo.

Desse modo, reunimos material inédito, sob os
aspectos criativo, iconografico e tedrico, capazes de
criar um panorama visual e histérico da 6pera para
criangas neste recorte do século XXI.

Por fim, ressaltamos que a pesquisa se desdobrou
em novas perguntas acerca do tema, concluindo-se,
dada a riqueza do material encontrado, pela
necessidade de aprofundamento, a ser possivelmente
desenvolvido em investigagdes futuras.

Pequeno Recorte da Historia da Opera

Embora a musica seja invisivel, podemos senti-la
plenamente quando, através de instrumentos ou
vozes, torna-se perceptivel aos nossos ouvidos.
Presente em diversos rituais, religiosos ou néo, e
nas mais diversas culturas humanas, a musica nos
conecta com o que estd para além dos sentidos,
interligando-nos a sentimentos dificilmente expressos
por meio racional, mas que afetam em profundidade
os ouvintes. Cultuada de geragdo em geragdo, em
seus mais diversos estilos, transverte-se e acompanha
o mundo em suas transformagdes, ao mesmo tempo
que, como nenhuma outra arte, permanece na
memodria inconsciente. Somos, por exemplo, capazes
de cantar uma cancdo de ninar que escutamos na
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mais tenra infancia, por toda a nossa vida. Versatil,
profundamente afetiva e adaptavel, a musica é o
espelho das sociedades, seus mitos, devaneios,
paixdes e valores.

Devido as caracteristicas mencionadas em
na introducdo deste artigo, a Opera sobreviveu
ao longo dos séculos com distintas roupagens,
relembrando-nos que 0s movimentos culturais séo
dindmicos, complexos e ndo acontecem somente
em um Unico lugar ou tempo. Assim, ap6s diversos
movimentos musicais que buscavam dar contornos
diferentes a voz humana, em madrigais e saraus, esse
género musical se consagrou na Florenca seiscentista,
mais precisamente no casamento real de Henri IV e
Maria de Médicis. A cerimdnia representava a unido
e poténcia de dois reinos, unindo, também, o gesto
musical ao gesto teatral. Apdés numerosos dias de
torneios, concertos e pecgas teatrais, a comemoracao
contou com a apresentagdo de um concerto, no
Palacio Ritti, que traria uma novidade: ao invés de
o texto ser declamado, como de costume, ele seria
cantado do inicio ao fim. A obra, composta por Jacopo
Peri e Giulio Caccini, com libreto de Ottavio Rinuccini
chamava-se Euridice?, tornando-se uma das primeiras
Operas conhecidas da historia, composta por trés
eixos principais: texto dramético, musica e encenagéo.

Inicialmente restrita a lingua italiana, logo a
opera chegou a outros paises, transpondo, dessa
maneira, diversas fronteiras culturais por meio das
transformagdes que adotou ao longo dos séculos, bem
como pela assimilagdo por outras culturas, como as
francesa e alema. Criou vinculos culturais e legados,
chegando, mesmo que de forma néo intencional, aos
ouvidos das criangas de diversas geragdes. E preciso,
no entanto, entender como a 6pera chegou ao publico
infantojuvenil e de que maneira comecou a agradar os
mais jovens.

Conforme o artigo “Cendrillon, uma opera para
criangas” (ACIOLY, 2022), a literatura infantojuvenil,
notadamente os contos de fadas, presentes em
algumas 6peras, podem ter despertado o interesse
desse publico. Afinal, o valor simbdlico contido
nesse estilo de narrativa atravessou as geracdes,
arrebatando diversas faixas etarias, conforme
demonstraram os recontos de Giambattista Basile,
Charles Perrault, Lewis Carrol, Irmaos Grimm, Hans
Christian Andersen, La Fontaine, entre outros.

O mundo do maravilhoso despontava nas
linguagens da épera e da literatura. O tedrico Paul
Fry (2012), da Universidade de Yale, nos diz que a
literatura deve ser entendida como ficcéo, invencéo,
ao invés de referéncia. Ou seja, “diferente de outras
formas de expressado, que pressupdem dizer alguma
verdade sobre o real estado das coisas do mundo, a
expressao literaria ndo tem esta obrigacéo. Invengao
ao invés de referéncia”. Partindo desse pressuposto,
a Opera, como a literatura, buscava, por assim dizer, a
ficcdo. Nada mais adequado do que se apropriar, pois,
dos contos de fadas.

Diversas histérias desse tipo de narrativa, alias,
foram adaptadas para a linguagem operistica,
agradando as criangas. No século XIX, por exemplo,



encenagdes inspiradas em contos de fadas
demonstraram o movimento de aproximacdo desse
género literario e a 6pera: em 1817, no Teatro do Valle,
em Roma, estreava La Cenerentola, de Gioacchino
Rossini (1792-1868), com libreto de Jacopo Ferreti.
A opera foi inspirada nos libretos de Cendrillon, de
Charles Guillaume Etienne (musicado por Nicolas
Isouard, em 1810) e o seu derivado Agatina, o la
virtd Premiata, de Francesco Fiorini (musicado por
Stefani Pavesi, em 1814), também inspirado no conto
“Cendrillon”, de Charles Perrault (Acioly, 2022). No
entanto, a Opera italiana La Cenerentola recusava
o universo do maravilhoso e optava por adaptar
a histéria sem os elementos magicos dos contos
de fadas. Escrita para adultos, a produgdo fez um
estrondoso sucesso.

No final daquele século, ja em 1899, estreia outra
adaptacdo de Cendrillon na Opéra Comique de Paris.
Com musica de Jules Massenet (1842-1912) e libreto
de Henri Cain, Cendrillon é classificada pelos autores
como um «Conto de fadas, dividido em quatro atos»
(ACIOLY, 2021C, p. 116-117).

De todo modo, essas produgdes revelam que os
contos de fadas ja passaram pela escuta de diversas
pessoas e geragdes, realizando, como nos diz Gaston
Bachelard (1984, p. 300) ressonancias em nosso
imaginario coletivo, abrindo, assim, novos campos
sensoriais, ecoando imagens, sons e sentidos.

Das muitas 6peras inspiradas em contos de fadas
em periodos posteriores a criagdo de Cendrillon,
podemos ressaltar Rusalka, de Antonin Dvorak (1901),
com libreto de Jaroslav Kvapil, conto tcheco que
apresenta similaridades com os contos “Ondine”, de
Friederich de La Motte-Fouqué; A Pequena Sereia, de
Hans Christian Andersen; O Gato de Botas, de Cesar
Cui (1915), com libreto de Marina Stanislavovna.

Importante ressaltar que, em 1975, o cineasta
Ingmar Bergman langa no cinema sua versdo de
A Flauta Mégica (1791), de Mozart, com libreto de
Emanuel Schikaneder, inspirada no universo da
magonaria e no conto “Lulu, oder die zauberfléte”,
escrito por Christoph Martin Wieland (1786). A verséo
do cineasta incorpora todos as simbologias magonicas
e, como personagens do exterior da cena, filma
criangas assistindo a 6pera. Nesta histéria, o bem
aparece como mal e o mal aparece como bem, o que
se contrapde ao depoimento do Professor Alessandro
Di Profio, visto que a épera de Bergman parece ter
atingido também -mesmo que involuntariamente
- 0 publico infantil, auxiliando, desse modo, na
democratizagdo da 6pera no século XX.

Outro marco importante, que une 6pera a literatura
infantojuvenil e ao cinema, foi a criagdo e encenagdo
da 6épera O Pequeno Principe, de Rachel Portman,
com libreto de Nicholas Wright e encenagéo de
Francesca Zambello, inspirada no best-seller mundial,
de Saint Exupéry (1944). A épera, realizada em 2003
(Houston Opera House), obteve grande sucesso de
publico e critica em todas as suas apresentagées,*
e circulou por diversos paises, comecando a sua
temporada nos Estados Unidos,® repercutindo sua
estética em diversas outras montagens no Canada e
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Inglaterra. No entanto, longe de ser uma vers&o teatral
filmada, a épera ganhou sua versao cinematografica,
em grande estilo, concebida e filmada por Zambello.
Pela qualidade estética, exceléncia e apuro em todas
as linguagens contidas na concepgao cinematografica
e no alcance de publico - que continua até os dias de
hoje, pelo canal do Youtube - O Pequeno Principe
é um marco da opera para criangas e, também, na
cinemopera, género artistico que combina elementos
da Opera e do cinema, assim batizado no inicio do
século XX .

A Gperaparacriangas e seu recente percurso

Segundo a ja citada pesquisadora Thereza Schmitz
(2012), é necessario rejuvenescer a oOpera. Nao
somente por meio da criagdo de novos repertorios,
mas, também, pela sensibilizacdo e formacédo de
novos publicos. Entre eles, as criancas. Para que
haja a sensibilizacdo de novos publicos, é valido
apresentar a 6pera aos sujeitos preferencialmente em
seus primeiros anos de vida, para tal necessitamos da
presencga dos adultos. Parentes e educadores. Porém,
é necessario ir além: conhecer o universo infantil em
profundidade para promover de fato esse encontro.
Uma vez que as nogdes de infancia sdo moveis,
dinamicas e dependem de cada contexto cultural,
como veremos neste estudo, a criagcdo de Operas
para criangas esta intimamente ligada a produgéo
de sentidos e do conhecimento contemporaneo. Isso
significa envolver dindmicas complexas, interessantes
para a pesquisa cientifica voltada as novas estéticas
e experiéncias. Uma vez notada a escassez de
produgéo tedrica relacionada a esse tema, julgamos
essencial o desenvolvimento de teorias que possam
servir futuramente como material de apoio a outros
pesquisadores e publico leitor, valorizando, desse
modo, 0 acesso a cultura operistica - presencial e
audiovisual - durante a infancia e contribuindo para
o desenvolvimento de novas investigagdes sobre o
género ao redor do mundo.

Desse modo, paraalém danecessidade deinvestigar
as origens historicas desse género, percebemos que
o tema aponta para questdes inerentes as criagdes
destinadas ao universo infantil, como, por exemplo,
as exigéncias especificas desse publico, que ndo se
restringem a qualidade das performances. Pede-se
o despertar da comogéo, uso de linguagem poética,
as subjetividades da representagdo simbdlica e a
exploragao da realidade da crianga, o que complexifica
a tarefa de criagdo e estudo dessas obras. O ponto
de partida para se aproximar desse publico nao
se prende, portanto, tdo somente as dimensdes
técnico-tedricas e ao conhecimento operistico. Menos
ainda se basta na familiaridade com o texto teatral
tradicional, estruturado em inicio, meio e fim.

Quando dizemos que o exercicio de aprender
com o olhar das criangas e tentar “transver o mundo”
nos guiou ao longo dessa pesquisa, € porque nos
valemos de experiéncias em meio a esse publico para
compreender a ligagdo entre as linguagens cénicas
e audiovisuais, o afetivo e o préprio publico receptor.
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Dado esse contexto, tentamos lancar uma lupa sob
os trés eixos principais do género operistico infantil —
musica, texto e encenagdo — estabelecendo, assim,
sua relevancia como objeto de investigagdes poéticas
da cena contemporanea, dado seu valor artistico,
etnografico, académico, pedagdgico e estético.

O Mistério do Imaginario

Para entender o por que é importante realizar
novos formatos da Opera para criangas, buscaremos
investigar primeiro se existe alguma definicdo sobre
0 que é a Opera para criancas. Em Cabeca bem-feita
(2003, p. 97), Edgar Morin afirma que devemos integrar
os conjuntos complexos, isto &, criar interagbes e
retroagbes entre as partes e o todo, compreender
a complexidade dos contextos sem separa-los e
sem temer as dulvidas. A partir dessa perspectiva,
buscaremos responder a pergunta: “O que é, afinal,
a Opera para criangas? Afirmamos, desde logo, que a
questdo € controversa, visto que ha pouca literatura
académica voltada para definigbes mais especificas
sobre esse género operistico, sobretudo que nos
ajude a compreender como ele se difere da épera para
adultos. Trata-se, pois, de assunto que merece ser
investigado, aprofundado e atualizado.

A fim de suprir essa lacuna, entrevistamos
compositores e pesquisadores da area, além de
consultar teses e artigos ja produzidos sobre o tema,
capazes de nos levar a definigdes mais amplas sobre
0 que venha a ser esse género em suas subjetividades
e objetividades. Reunimos, nesse sentido, reflexdes
que visam ampliar o olhar sobre nosso objeto de
pesquisa, na medida em que apresentam percepgoes
distintas sobre ele. Julgamos valido, contudo, iniciar
nossas reflexdes a partir da produgdo bibliografica ja
produzida sobre o assunto.

Nesse sentido, na tese Opera brasileira nos
séculos XX e XXI de 1950 a 2008, da cantora lirica
brasileira Alessandra Hartkopf, encontramos um
capitulo dedicado a 6pera dirigida ao publico jovem.
Segundo a autora: “Classificamos uma Opera
como infantil ou infantojuvenil quando o compositor
assim a definiu e/ou quando artigos jornalisticos a
reconheceram como infantil e/ou quando o grande
comparecimento do publico infantil justifica a
classificagdo” (HARTKOPF, 2010, p. 163). Trata-se,
portanto, de definicdo que ndo leva em conta a
tematica, o libreto, a proposta da encenacéo, a forma,
a imagem ou a composi¢cdo em si. Sem se aprofundar
no tema, a pesquisadora ndo revela de que maneira(s)
ocorria(m) essa(s) aproximagao(des) entre o publico
infantil e as experimentagdes das linguagens cénicas
possivelmente presentes em uma épera para criangas.

Importa, ainda, perguntar de que crianga a
pesquisadora fala, visto que ignora a questéo da faixa
etaria, um elemento que julgamos relevante para o
desenvolvimento dessa pesquisa. Afinal, as criancas
ndo sdo objetos e, por isso, ndo sdo “classificaveis”
no que tange a seu desenvolvimento cognitivo, algo
demonstravel pela flutuacdo que encontramos nessas
classificagdes a depender dos paises e suas culturas.
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Apesar dessas peculiaridades, ha certos elementos
mais ou menos aceitos entre diversos povos: a divisdo
da infancia em trés principais etapas, por exemplo.
De todo modo, embora do nascimento a fase adulta
existam marcadores “comuns” de desenvolvimento,
a vivéncia de cada uma dessas fases ou momentos
depende de fatores socioculturais, o que torna
o desenvolvimento e as aprendizagens infantis
notadamente subjetivados.

Sobre esse aspecto, o Manual do KIT de educagéo
da UNICEF (2003), escrito por Mireci Busano, endossa
que as classificagbes etarias da infancia dependem da
cultura de cada pais. Afim de estabelecer um norte para
essa diversidade, a UNICEF sugere uma divisdo de
ordem mais genérica: 1) Lactentes, criangas pequenas
e criangas em idade pré-escolar, aproximadamente
do nascimento aos sete/oito anos; 2) Adolescentes
jovens entre dez e catorze anos; 3) Adolescentes mais
velhos entre 15 e 19 anos. Tomando por base essa
andlise generalista, devemos nos perguntar: a 6pera
para criangas se destina a qual fase da infancia e/ou
juventude? A esse respeito, concluimos pela auséncia
de consenso, pois em cada cultura ha diferentes
referenciais e classificagdes indicativas.

A fim de tentar suprir, pelo menos em partes, essa
caréncia de fontes investigativas, realizamos uma
série de entrevistas entre os meses de fevereiro e
margo de 2020. Buscamos acessar pesquisadores,
encenadores, cantores e compositores capazes de
formular, a partir de suas experiéncias e narrativas
proprias, 0 que seria uma 6pera para criangas e em que
ela diferiria da 6pera para adultos. Cumpre assinalar
que a pesquisa também integrou os dados para “a
observacédo do panorama recente dos repertérios de
Paris e Rio de Janeiro” (2019 / 2020).

Buscando definir o que vem a ser a 6pera para
criangas a partir das entrevistas realizadas, chamamos
a atengdo para proposta de Camille Rocailleux,
coautor das 6peras Fedegunda e Bem no meio. Para
o compositor, “a 6pera para adultos € bem mais longa
que a Opera para criangas. E a tematica é mais grave,
mais dramatica e densa para os adultos. Ha sempre
a presenca da morte”. Essa parece ser também a
opinido do cantor Flannan Obbé, que atuou na 6pera
infantil L'amour vainqueur, apresentada em margo de
2020: o artista aponta a alegria e a duragdo de um
espetaculo como diferenciais relevantes entre os dois
géneros. Ja o diretor Olivier Py diverge de Rocailleux e
de Obbé no que diz respeito a tematica dessas pecas,
que julga ndo estarem necessariamente distantes do
interesse dos adultos:

Expor a violéncia do mundo e mostrar por meio da
literatura como nés podemos construir um destino...
uma fabula iniciatica que coloca em cena os erros
de uma menina jovem em busca de sua alma
gémea, num reino devastado pela guerra. Em O
amor vitorioso (L'’Amour vainqueur) nds falamos de
feminismo, de ecologia e de dominag&o. Os temas
sérios, tratados pelas cangdes, com dogura e poesia,
para confrontar o mal sem se desesperar (Entrevista
em video realizada no centro cultural 104, Paris, em
fevereiro de 2020).



O depoimento de Olivier Py revela que conceitos
pertinentes ao universo do adulto podem aparecer
em Operas destinadas a criangas a partir de 9 anos,
dai a necessidade de informar a faixa etaria a que
se destina cada produgdo. Pois, afinal, o drama,
seja ele qual for, devera ter sua tematica exposta
com clareza nos meios de comunicagdo, de modo a
possibilitar a escolha de criangas, pais e professores.
Esta ndo deve se basear somente na compreens&do ou
incompreensdo possivel da crianga sobre os aspectos
abordados pela narrativa, mas se desperta ou ndo
interesse o seu interesse.

Dando sequéncia a nossa investigagdo, citamos as
conclusdes empreendidas pelo musicélogo Alessandro
Di Profio sobre o género operistico infantil:

Acho que os cédigos da 6pera devem ser muito
facilmente reconheciveis. Vocé precisa de um cara
mau que seja realmente mau e um cara bom que
seja realmente bom. As trés dimensdes da dpera
- texto, mlsica e encenagdo - devem interagir
para que a mensagem chegue diretamente. Como
musicélogo, continuo convencido de que a musica
tem um papel crucial a desempenhar: ela continua
sendo o “veiculo principal”, o que, naturalmente, ndo
significa que os outros componentes também néo
sejam importantes. (Entrevista realizada por e-mail,
fevereiro, 2020)

Di Profio (2020) alerta para a questao dos codigos
pertinentes ao género, ressaltando a importancia
da integragcdo entre as “partes” que o compdem
— e que ele chama de “dimensbes da odpera” —,
sendo a musica sua condutora principal. Dessa
constatacdo, perguntamo-nos se existiiam caédigos
musicais operisticos especificos para as produgdes
infantojuvenis. A esse respeito, alguns compositores
consideram ndo haver grandes distin¢cdes, a exemplo
de Tim Rescala, musico de reconhecida atuagéo na
area da composigao para criancas em nosso pais:

Tecnicamente ndo ha diferenga. Depende muito
da tematica. Quando eu escrevi A Orquestra dos
Sonhos, comentava com colegas que iria fazer uma
6pera para criangas, que teria musica dodecafonica,
tonal, trechos minimalistas. Todo mundo achou que
eu estava doido porque musica para crianga tinha
que ser simples. Sou totalmente contra isso. Acho
que é o contrario. Talvez para o adulto tenha que ser.
A crianca, ao contrario do adulto, € um livro aberto.
Vocé oferece a musica e ela vai absorvendo aquilo.
A crianca tem mais condigdes, estd mais aberta
e tem mais capacidade de apreender estruturas
complexas que os adultos. Os adultos, ao longo
da vida, véo ficando sem paciéncia e ndo tém mais
essa abertura. A crianga reage a uma proposta que
vocé apresenta: ela vai gostar ou ndo. A reacao é
imediata. Em A Orquestra dos Sonhos as criangas
nao s6 interagiam como saiam do teatro cantando e
brincando. Nao é o contelido musical que determina
se o espetaculo é infantil ou adulto: é a temética e
a abordagem. (APUD HARTKOPF, 2010, Entrevista
para a Fundag&o Clévis Salgado, 2008).
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A reflexdo de Rescala acena para importantes
aspectos das produgdes infantojuvenis: esse publico
exige que se trabalhe a partir da subjetividade e da
imprevisibilidade. De todo modo, se por um lado as
criancas tém, de maneira geral, maior receptividade
musical, determinadas faixas etarias, por sua vez,
exigem certas especificidades referentes a musica e
a encenagao, a exemplo das criancas de 0 a 3 anos.
E sobre esse aspecto que nos fala a atriz e cantora
Clarice Cardell, uma as fundadoras da companhia
hispano-brasileira destinada a primeira infancia
(que abrange criancas entre 0 a 6 anos, conforme
referéncia etaria adotada no Brasil e na Espanha),
ao alertar para as singularidades referentes a escuta
musical dos bebés:

No meu campo de especialidades, que é o dos bebés,
ndo existem regras.... mas tem uma especificidade
que observamos para o canto lirico: a sensibilidade
das criancas, principalmente de 0 a 18 meses, em
relacdo aos sons muito agudos: as cantoras que tém
vozes muito agudas - soprano - podem ndo ter um
encontro muito efetivo com os bebés, principalmente
se cantarem com a voz em todo o seu alcance, tanto
na extensdo do agudo, quanto em sua proje¢cao no
espago cénico. (Entrevista realizada por e-mail em
fevereiro de 2020)

O compositor e doutor em Composicdo Musical
pela Universidade de Manchester, Marcos Lucas
(entrevista realizada por e-mail em margo de 2020),
amplia a questédo:

Acho que deveria se pensar muito na natureza
deste texto (libreto) em termos da sua adequagéo ao
universo infantil, em suas diferentes faixas etarias.
Quanto a linguagem musical da 6pera infantil, vejo
que ha dois posicionamentos. Ha os compositores
que pensam que devem adequar sua linguagem
ao universo infantil e outros que defendem que
nao devem fazer concessdes. Pessoalmente acho
que as criangas sdo, as vezes, bem mais abertas
do que os adultos para diferentes linguagens, mas
o compositor deve também buscar referéncias
com a musica que as criangas ouvem... tudo isso é
muito complexo.

Em processo reflexivo sobre esses depoimentos,
retomamos a filosofia de Edgar Morin (2003, p.93),
para chegarmos a uma definicdo mais ampla e
profunda sobre nosso objeto de pesquisa, ja que o
autor se vale do principio sistémico organizacional,
por meio do qual liga o conhecimento das partes ao
conhecimento do todo e o conhecimento do todo
considerando as partes.

Assim como os depoimentos aqui apresentados
sdo distintos e inquietantes, também Morin nos diz que
devemos construir um pensamento alimentado pela
incerteza e rejeitar o pensamento mutilante e redutor,
ou seja, aquele que exclui outras formas de pensar;
pelo contrario, € preciso estimular a investigacio
inquieta (MORIN, 2003, p. 13-14). Desse modo, se
as reflexbes de Tim Rescala e Marcos Lucas se
referem a recepcdo dessas produgdes junto a seu
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publico, também nos lembram que, para aqueles que
trabalham com o universo infantojuvenil audiovisual,
importa considerar sua complexidade, a exemplo dos
mistérios da infancia, diferencgas entre as faixas etarias,
a capacidade de escuta diferenciada das criancas,
dentre outros desafios. Desse modo, embora nao
tenhamos uma definicdo fechada sobre esse género
operistico, trouxemos alguns direcionamentos que nos
ajudam a diferencia-lo de outras produgdes, a partir
dos depoimentos colhidos: a natureza do texto; um
tempo de duracéo inferior ao tempo da 6pera destinada
aos adultos; adequacgéo ao universo infantil, em suas
diferentes faixas etarias, considerar a proximidade e/
ou distanciamento dos cantores; considerar timbres
e tons das vozes do elenco; estabelecer abertura
para estruturas simples e complexas; valorizar de
forma diferenciada o papel crucial que a musica tem
a desempenhar, assim como a estética da encenagao;
ndo estabelecer restricdes as estruturas musicais.

Esses pontos iniciais nos acenam para
caracteristicas mutantes das Operas infantis,
percebidas pelos autores dos depoimentos. Veremos,
a seguir, como os fatores culturais podem impulsionar
a opera infantil, em diferentes culturas.

Falaremos, entdo, do que significam estes aspectos
se os relacionarmos com os aspectos sobre qualidade
do que um produto audiovisual deve conter para
criangas. Lembrando que o conceito de qualidade
é subjetivo, flexivel, variavel - e imprescindivel.
Transforma-se no tempo e no espago. Contém
implicitos valores estéticos, culturais, sociais e com
niveis diferenciados de relevancia. A qualidade esta
associada a: diversidade, pluralismo cultural, inclusao,
democratizacio e educacgdo.® Ou seja, a 6pera para
criangas presencial, virtual ou audiovisual, deve ter
como bussola tais recomendagdes sobre qualidade.

A Opera para criangas e as midias digitais

Manuel Castells em seu livro A Sociedade em rede
(2016), nos diz que “devido a diversidade da midia
e a possibilidade de visar o publico alvo, podemos
afirmar que, no novo sistema de midia, a mensagem
é 0 meio. Ou seja, as caracteristicas da mensagem
moldardo as caracteristicas do meio” (CASTELLS,
2016 p. 424). Nesse sentido, pudemos observar, pelo
ndmero de visualizagdes do canal do Opera Comique
de Paris, que houve planejamento estratégico, por
parte de seus respectivos gestores, para que a 6pera
para criangas chegasse diretamente ao seu publico. A
pesquisa nos revelou que o ambiente virtual permitiu
que 0s acessos a Opera para criangas pudessem ser
acionados gratuitamente de qualquer parte do mundo,
0 que nos permite observar que o género esta sendo
cada vez mais difundido e democratizado.

Diferentemente da Franga, no Brasil -até o momento-
ainda ndo ha um teatro como o Opera Comique de
Paris, com estratégias e programas de continuidade
para a sensibilizacédo e formagdo de novos publicos.
Porém, existem iniciativas de artistas independentes,
grupos e programagdes descontinuadas que sao
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difundidas separadamente, de forma desassociada e
sem politicas culturais estruturantes a pequeno, médio
e longo termos. Assim, no periodo de 2019-2020, foco
desta pesquisa, ndo encontramos Operas brasileiras,
criadas no Rio de Janeiro, destinadas as criangas —
de forma organizada, em canais de facil localizagio
— na plataforma Youtube, embora tenhamos
encontrado algumas poucas 6peras produzidas em
periodos anteriores, o que vem a corroborar com a
ideia de descontinuidade nos programas de difuséo
e democratizagdo do género no Rio de Janeiro e a
auséncia de estratégias que considerem o processo
de sensibilizagdo de novos publicos.

Ainda assim, a titulo de verificacdo destas
informagdes, julgamos vaélido listar algumas das
Operas disponibilizadas, ainda que de forma dispersa,
na plataforma Youtube, mesmo que em periodos
anteriores. A 6pera do Menino Maluquinho, com musica
do Maestro Ernani Aguiar e libreto de Maria Gessy,
realizada na reinauguracdo do Theatro Municipal
de Juiz de Fora (2003), obteve 3.451 visualizagdes.
Em 2015, a mesma o6pera foi produzida no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, desta vez com outra
encenagao e ficha técnica. Em 2018, uma nova versédo
do mesmo titulo foi criada por Calimério Soares, com
libreto de Nilson Nunes e foi encenada no projeto “A
escola vai a 6pera” e obteve 2.367 visualizagbes.
Chamamos a atencdo destas trés encenagdes
brasileiras, realizadas em tempos diferentes,
apenas para identificar que num periodo de 15 anos
esta Opera, adaptada de um classico da literatura
infantil brasileira foi apresentada presencialmente
e no ciberespaco por 3 vezes. Tal fato demonstra a
que o interesse em encena-la permaneceu, o que
impulsionaria uma retroalimentacdo possivel entre a
Opera para criancas e a literatura destinada a esse
publico, expandindo seu alcance ainda mais para os
novos entusiastas na internet. Outro fator importante:
A 6pera do Menino Maluquinho conta com a presenga
de criangas em personagens de relevancia, o que traz
imediata adesé&o do publico infantil.

Dando continuidade a nosso levantamento,
constatamos que a 6pera Jodo e Maria, de Engelbert
Humperdinck, realizada pela Orquestra Sinfonica do
Parana (2018), obteve 2.522 visualizagdes. A mesma
6pera foi também realizada pela UFRJ com professores
e alunos obteve 5.338 visualizagdes, no ano 2016.
As bodas de Papagueno (2013), recriagéo autoral
do Grupo Opera Arte® obteve 7.868 visualizagées, O
cavalinho azul (2001), épera do compositor carioca
Tim Rescala®, 2.040 visualizagdes.

Apesar desse interesse crescente do publico do
ciberespaco, sabemos que para sensibilizar novas
plateias é preciso criar um lugar permanente na
politica cultural de reconhecimento e importancia
desse género. Para tal, urge fomentar novas criagoes,
além de elaborar e difundir estratégias e programas de
continuidade que possam estimular, criar o habito nos
novos publicos. Criar o habito pressupde conhecer,
vivenciar alguma experiéncia e querer repeti-la.

Enfim, se “a convergéncia cultural ¢ a mudanca na
légica pela qual a cultura opera, com énfase no fluxo



de conteldos pelos canais de midia” (JENKINS, p.
377, 2009), podemos dizer que a épera para criangas
se posicionou estrategicamente, nos canais de midia.
Independente da estrutura governamental de cada
pais, podemos acessar conteidos deste género como
jamais pudemos acessar anteriormente. Trata-se
de uma grande possibilidade de democratizacéo
dessas produgdes, revelando-nos a necessidade de
ocupar esses espacos com produgdes e conteludos
de exceléncia.

MINIDOC em pilulas digitais

Ao ser iniciada, em 2021, nova aventura criativa
com a Opera franco-brasileira Bem no meio, de Karen
Acioly e Camille Rocailleux - para novos publicos-
nem de longe poder-se-ia imaginar o trajeto a ser
percorrido. Partiu-se da ideia de experimentar novos
formatos da épera para criangas, misturando as
linguagens da 6pera, do cinema e das artes visuais e
digitais, mas essa producéo seria realizada por etapas
tateando um territério hibrido e desconhecido.

Foi inicialmente programada a apresentacdo da
épera em modo presencial no teatro, com a filmagem
de todo o processo criativo para registro interno e
para que, posteriormente, fossem usados trechos da
Opera em looping, em uma instalagdo cenogréfica.
Funcionaria como um cinema multitelas: a crianga
escolheria para onde olhar e construiria, ela mesma,
a sua proépria historia.

Marie Pierre Lassus (2010), em seu livro Bachelard,
le musicien, diz que as imagens comegam no som.
Entdo, como uma bussola, a musica guiou a producéo
imagética para estruturar a 6pera. Porém, havia um
desafio: o compositor francés Camille Rocailleux
estava na Franca e ndo conhecia a lingua portuguesa.
Foi feito primeiramente um processo por zoom, em
que as leituras dos textos eram filmadas. Assim,
Rocailleux poderia imaginar o som das palavras no
ritmo da leitura. A segunda etapa do processo criativo
consistia em filmar os ensaios e o deslocamento das
cantoras no espago poético da instalacdo cenografica,
inspirado na filosofia de Gaston Bachelard (2008).
Nessa segunda etapa, ficou claro que as cenas
deveriam ser filmadas de diferentes angulos: a
partir de cada um dos trés elementos principais da
cenografia (ninho, concha e ponto) e em plano geral.
Assim seria possivel ter os cortes no tempo musical,
com menor risco de erros de continuidade. As cenas
do coro infantil e do maestro apareceriam nas telas
redondas, mas seriam filmadas a parte para serem
apenas projetadas na fase da instalagdo cenografica,
visto que esses personagens ndo estariam em cena
na instancia do espetaculo presencial.

Neste momento da pré-producdo havia em torno
de 50 pessoas na equipe - diretor de fotografia,
continuista, figurinista, cendgrafo, técnicos de som,
luz, projecdo, elenco, coredgrafo, fotégrafo, entre
outros. Foi finalizada a etapa de encenagéo da dpera
e Camille chegou ao Brasil. Em dois dias teve inicio a
terceira etapa: a estreia presencial da épera.
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Foi realizado um UGnico ensaio aberto para
convidados. Mas a pandemia voltou em novembro
e o teatro fechou sem previsédo de data para voltar.
Pelo compromisso de retorno institucional, em fungéo
dos termos da lei estadual brasileira de cultura
(ICMS), era imperativo que — independente do que
estava acontecendo - fosse cumprida uma temporada
online, j& que a temporada presencial ndo pdde
acontecer. Mas como realizar uma temporada online
se a cenografia foi filmada separada das cenas, por
trechos? S¢ havia sido filmado as cenas que entrariam
na versdo contemplativa da instalagéo e o processo
criativo; separadamente.

Sem poder trabalhar de acordo com os moldes
convencionais, a intuicdo guiou 0 processo.
Foi escolhido o caminho de filmar as projecdes
diretamente na instalagdo cénica. Ou seja; foram
filmadas as imagens projetadas na instalagéo cénica e
em suas respectivas multitelas redondas. Deu certo. O
resultado foi surpreendente: duas temporadas online
no Canal do Youtube do FIL Festival e no Cultura em
Casa, plataforma virtual patrocinada pelo Governo
de Sado Paulo. Foi um grande sucesso com mais
de 5.000 visualizagdes em apenas dois meses de
exibicao online.

Paralela a essa aventura arriscada, em outubro de
2022, um ano depois, foi realizada a temporada com
publico presencial — sem a presenga dos cantores -
da chamada sesséo contemplativa, em que o publico
assistia a opera projetada na instalagédo cenografica
com suas respectivas multitelas, no Teatro Il do
Centro Cultural do Banco do Brasil (CCBB), no quadro
da 19 Edicéo do FIL Festival.

A experiéncia da sessao contemplativa confirmou a
proposta inicial de popularizar a 6pera para criangas;
na saida do espetaculo a grande maioria das criancas
— e do publico de adultos- dizia jamais ter escutado
uma O6pera antes, e, muito menos uma o6pera em
cinema multitelas, para criancas.

Ficou clara a necessidade de associar o experimento
a Educacgdo, desde a mais tenra infancia. Mesmo
porque muitos professores do ensino fundamental e da
educacéo infantil jamais tinham vivenciado, ou mesmo
escutado, a uma Opera para criangas. Para tal fazia-se
necessaria uma introdugdo, um convite aprazivel para
que adultos e criangas se interessassem pelo universo
da 6pera, em novo formato préximo, curto e curioso.

Surgiu entéo a ideia de um minidocumentario que
contasse 0 que se passa tanto no backstage quanto
na cena de uma Opera, voltada as criangas e que
respondesse a algumas perguntas: por que fazemos
6pera para criangas? Como ela é feita? Quem inventa
o que? Como? Onde?

Esse desejo trouxe o conceito de edutainment!®
(educacdo + entretenimento), conceito popularizado
na década de 70 pelo escritor e produtor britanico
John Rice, criador de sucessos como o programa Vila
Sésamo. Rice viu o potencial do entretenimento como
uma ferramenta para tornar a educagéo mais atraente
e acessivel para todos.

Foram entdo produzidos desdobramentos filmados
da 6pera Bem no meio, incluidos ai todo o processo
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de criagdo, backstage e principios filosoéficos que
permearam o arco dramatico, estético, audiovisual e
musical da histéria.

Assim foi elaborado esse novo formato das pilulas
digitais, em séries de 5 episddios, de curta duragéo —
de 10 minutos cada- em que os pontos mais relevantes
da 6pera Bem no meio episédio 1. O que é a 6pera
para criangas? Episédio 2. A musica, o corpo e o
movimento dos cantores, Episédio 3. A dramaturgia do
libreto, Episddio 4 — A dramaturgia do espaco, Episédio
5 - Aencenagdo, é apresentado a seu publico.

Acurta duragéo é pensada para que professores que
tem apenas 45 minutos de aula possam usufruir deste
curto tempo para a introducéo deste tema, criando
assim, interesse e curiosidade para o desenvolvimento
dos temas seguintes em aulas posteriores. O tempo
também ¢é palatavel para pais que desconhecem o
género e que podem, a partir destas pilulas digitais,
criar vinculo e se aproximar, de modo mais solto, da
Opera para criangas e, quem sabe até, levar seus
filhos para novas experiéncias.

Nos preocupamos com a estrutura narrativa, com
o desenvolvimento dos personagens, com 0 arco
dramatico da histéria e cuidamos para que a tematica
fosse tratada de forma adequada. Somadas a essa
preocupagdo, nos esmeramos nha movimentagdo
de camera, diregdo de atores, estilo visual e grafico,
estética, edicdo, de forma que a trilha sonora,
ritmo, cenario, figurinos, pudessem combinar com a
linguagem, formato e ideia.

Ao final, criamos a primeira temporada da série de
minidocs que batizamos de: A dpera para criangas:
um universo. Pretendemos ainda realizar mais trés
temporadas, no mesmo formato, das 6peras Laril,
Fedegunda e Agua.

Concluséao

A operacionalidade dos minidocumentarios mostrou
ser possivel a criagdo de produtos potenciais na
identificagdo do género Opera Infantil - ou Opera para
novos publicos- apesar da ruptura com os padrées
de montagem dos espetaculos tradicionais e suas
respectivas filmagens.

A integracdo de novas tecnologias promove
aderéncia de expertises - até entdo inéditas para
essa nova categoria- mas, 0s elementos essenciais
para a elaboracdo da estrutura inicial do projeto
sdo 0s mesmos: musica, texto e encenagdo. Cada
um dos elementos abre-se a partir do referencial
ficcional do libreto em multiplas possibilidades de
escolha de linguagens, entre elas o audiovisual e as
midias digitais.

O acesso continuo das novas geragdes as telas
digitais modifica de maneira radical a perspectiva
das avaliagdes analdgicas vivenciadas até agora. O
continuo contato infantil com narrativas, musicais e
personagens arquetipicos em desenhos animados,
games e fandoms, conceituados por Henry Jenkins,
s@o conexdes pré-existentes para a experimentacéo
de um género que ja se firmou ao longo da histéria
e mostra-se ndo so resiliente como fertilizado para

112

novos formatos. Tanto a musica, quanto o texto e
a encenagdo dramatica estdo prontos para serem
absorvidos por um salto quantico na diregdo da
complexificagdo em processo continuo ja identificada
por Morin.

As pilulas digitais de Opera para 0s novos
publicos pretendem absorver e deixar que fluam as
experimentagdes de novas -e misturadas- linguagens.
Partindo da participacdo presencial de cantores, da
expressao lirica do canto e do libreto que estrutura
a Opera, passando por toda e qualquer insergio
imagética que contextuaglize a narrativa, ousando
na dire¢cdo da comunhdo poética e sensorial de um
sentimento feito tema, as Opera Pills pretendem
pousar do salto que traz o passado para caminhar
junto ao futuro que se faz presente. S&o pilulas por
serem pequenas, ndo por serem asceticamente
recortadas. Nao por serem aglutinagdes de arquivo.
Sado sensibilidades narrativas em experimentagéo.
E a conexdo mergulhando no humano. Porque nio
ha Inteligéncia Artificial algoritmica que substitua
a sensibilidade humana para atuar frentre a metas
passiveis de interpretacéo, sutileza, experimentagdo e
aproveitamento de novas oportunidades no insondavel
universo da comunicagdo humana.

Notas finais

* Publicado no Jornal do Brasil, Rio de Janeiro — RJ,
20/07/1974.http://www.jornalescolar.org.br/wp-content/
uploads/2019/04/texto-poesia-a-educacao-do-ser-
poetico-13062012.pdf

2No original: “l do not doubt interiors have their interiors, and
exteriors have their exteriors, and that the eyesight has another
eyesight, and the hearing another hearing, and. The voice,
another voice” (p.50, tradugdo nossa).

3 Antes de “Euridice”, segundo o Kobbe, o dicionario
de opera, existiu a ¢pera “Dafne”, de Peri, em 1597, cujos
manuscritos foram perdidos.

4“Se vocé e seus filhos perderam o encantador filme de
Francesca Zambello da 6pera de Rachel Portman O Pequeno
Principe - estreado na BBC 2 ontem a noite - duvido que
tenham mais de 54 semanas para esperar por uma transmissao
repetida. Como Amahl e os visitantes noturnos, de Menotti,
A opera de Portman, que O Pequeno Principe relembra em
medida com Ceriménia dos Céanticos de Britten, tem a marca
de um classico instantaneo do Natal. de Joseph McManners,
de 11 anos, Maired Carlin, de 15 anos, um coro de criangas
de 38 anos, e luminares da 6pera como Willard White, O
Pequeno Principe é uma adigéo significativa ao pequeno, mas
crucial canone das éperas infantis.” Ver: PICCARD, Anna. The
Independent, 28 de novembro de 2004.

5“[...] Por mais encantadores que sejam os cenarios e
figurinos de Maria Bjornson e tdo bem manuseados quanto
a direcdo de Francesca Zambello, eles dependem da rima
inventiva de Nicholas Wright para lhes dar vida. A iluminacéo
(de Rick Fisher) se torna téo importante quanto a musica de
Rachel Portman. dificil dizer de quem é essa dpera; talvez seja
coletiva: partes modestas superadas por sua soma.”

5 Pesquisa Midiativa realizada em 2004 — adaptagdo do
conceito.

"Projeto “A escola vai a 6pera” foi criado pela regente Maria
José Chevitarese, também entrevistada em nossa pesquisa.

80 grupo Opera Arte foi criado pela soprano Larissa Lima,
o baritono Johnny Franga e a pianista sul coreana Sin Ae Lee.

9 O compositor, alids, é um dos responsaveis pela
continuidade da épera para criangas no Brasil, dada a sua
proficua criacéo.



0 conceito foi criado na década de 1940 pelo produtor de
televisdo John Rice e popularizado na década de 1970 pelo
escritor e produtor britanico Peter Dixon.
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