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Memories, a space that challenges History - biographical memories
in the plays of Joana Craveiro and Teatro do Vestido
Memorias, um espaco que desafia a Histéria — memérias biograficas
nas pecas de Joana Craveiro e o Teatro do Vestido
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Abstract

In order to follow the chosen research line -
autobiographical creation - of the Arts Studies PhD
project, two creations by Joana Craveiro and Teatro
do Vestido were selected. The plays Elas Também
Estiveram L& and Um Museu Vivo de Memodrias
Pequenas e Esquecidas circumscribe the biographical
and autobiographical genre, building from Lieux de
Mémoire to give visibility to people’s stories without
protagonism in the public arena, challenging the
hegemonic narrative of patriarchy in the period before
and after the Portuguese revolution
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Ao encontro das histérias pessoais na
performance teatral

Este texto reflete a investigagdo em torno da criagao
da performance artistica autobiografica no contexto
do projecto de Doutoramento em Estudos Artisticos.
Interessa reflectir sobre o trabalho da encenadora
Joana Craveiro por ser uma criadora por exceléncia
que trata o biografico, ou se quiserem as memorias
pessoais, e em particular dos corpos invisiveis da
sociedade que ndo conquistaram um protagonismo
no espaco publico. Craveiro, nascida em 1974, é a
directora do Teatro do Vestido, uma companhia com
duas décadas com sede em Lisboa. A companhia é
um colectivo teatral que tem como génese a escrita de
textos dramaticos originais, a procura de espacgos de
apresentacgéo alternativos, a observagéo da realidade,
a investigagao etnografica e a histéria oral. Uma das
pecas teatrais aqui apresentadas - Elas Também
Estiveram La - foi adaptada para o cinema. Sendo
uma companhia que privilegia o teatro autobiografico e
politico nos seus processos colaborativos, elegemos
duas pegas - Um Museu Vivo de Memdrias Pequenas
e Esquecidas e Elas Também Estiveram La que abrem
um espago comunitario de possibilidades, encontro
de subjectividade — de confronto, por vezes, e de
possibilidade de reconciliagdo - com as memorias
e a Histéria. A performance tem essa capacidade,
assinalar a intengao de transmitir conhecimento a partir
de actos de transferéncia vitais, memoarias e sentido
de identidade. As performances teatrais sdo ocasides
extraordinarias em que a identidade cultural pode ser
pensada e os sentimentos de autoconsciéncia e de
partilha comum podem ser experimentados. Era assim
que o antropologo Victor Turner, em concordancia com
a teoria classica de Durkheim, tinha uma visdo do ritual

(performance) que correspondia a propria sociedade
em acto (Turner, 2005, 69; 1987, 77), como o lugar,
por exceléncia, de um tipo de experiéncia, na qual o
poder transformador e criativo das representagdes
colectivas se realiza na consciéncia dos sujeitos
(Durkheim, 1996).

A peca intitulada Um Museu Vivo de Memorias
Pequenas e Esquecidas foi o resultado de uma
pesquisa de varias camadas sobre a memdria politica
(e a sua transmissédo) da ditadura e da revolugéo
portuguesa que estreou em 2014 em Lisboa, no
espaco Negocio/ZDB, com a assinatura de Joana
Craveiro e o Teatro do Vestido. Este espetaculo de
teatro, tipo performance palestra, tinha a duragdo
de 4h30. Foi um solo que celebrou o 40° aniversario
do golpe revolucionario de 25 de abril de 1974 em
Portugal. A peca é composto por sete partes, com
um jantar pelo meio, organizadas cronologicamente
desde o inicio da Ditadura Militar de 1926 até ao ano
de estreia. A encenadora criou Um Museu Vivo de
Memérias Pequenas e Esquecidas a partir das suas
préprias memorias e da relagcdo da sua familia com a
ditadura e a revolugdo, assim como outras “pequenas
histérias” (Craveiro 2019), objectos pessoais e
imagens de pessoas comuns sem protagonismo
militar e politico, e ainda uma selegao bibliografica que
vai citando ao longo da performance. Depois de varios
anos em digressdo, o espetaculo aumentou para as
6h 10 minutos.

O lugar que deu inicio ao processo de criagéo,
as memorias de Craveiro e da sua familia, s&o
corpos com experiéncias imprimidas que pedem
para ser celebrados e expostos. Numa perspectiva
existencialista esses corpos sentiram o mundo, o
corpo é o lugar consciente de compromisso do eu
e o mundo, é no corpo que o mundo existe para
mim. As experiéncias sdo atravessadas no corpo.
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O corpo, se considerarmos a visdo de Jean Paul
Sartre defendida por Schilbrack (2004) ndo é res
extensa' ndo pensativa, ele cria memodria, em que
“conhecimento e ac¢do sdo apenas dois aspectos
abstractos de uma relagdo original e concreta”
(Sartre apud Schilbrack 2004, 6, tradugcdo minha). A
encenadora Craveiro teve que ir ao encontro deste
corpo mas também de objectos e textos produzidos,
como metodologia recorrente no seu processo criativo.
Turner (1987) explica que, na consciéncia moderna, a
cognicdo, a ideia e a racionalidade foram primordiais.
E defende como a luz do conceito de pds-modernismo
de Arnold Toynbe e no Performance in Post modern
Culture, a cognigéo tem igual importancia que a
vontade e o afeto. Ainda no artigo “The Anthropology
of Performance” (1987), Turner reforca a ideia de
que as performances, particularmente performances
dramaticas, sdo as manifestacdes por exceléncia do
processo social humano. O autor defende também
a tradicdo epistemolégica e do que Wilhelm Dithey
chama de “experiéncia vivida”. (Vilhena 2018)

Para Dilthey, a experiéncia é um sistema
multifacetado mas coerente, dependente da
interaccéo e interpenetracdo da cognicéo, do afecto
e da volicdo. Nao apenas de nossas observagdes
e reacgOes, mas também da sabedoria cumulativa
(n&o do conhecimento, que é cognitivo em esséncia)
da humanidade, expressa ndo apenas em costumes
e tradigbes, mas também em grandes obras de
arte. Ha um corpo vivo e crescente de experiéncia,
uma tradicdo de communitas, por assim dizer, que
incorpora a resposta de toda a nossa mente coletiva
atoda a nossa experiéncia coletiva. Adquirimos essa
sabedoria ndo pelo pensamento solitario abstracto,
mas pela participagdo imediata ou indirecta através
dos géneros performaticos em dramas socioculturais.
(Turner 1987, 17 - tradugdo minha).

O material genético do processo criativo de
Craveiro habita o lugar da experiéncia do vivido,
conhecimentos que tém uma (mais uma) possibilidade
de se transformarem de se restaurarem com novos
encontros. O espacgo da criagao artistica, e em particular
de forma mais colaborativa, em que se partilham
memorias e se refazem textos num contexto teatral,
propde um espago para a produgdo de sabedoria do
conhecimento a partir das experiéncias individuais.

Elas Também estiveram La

Elas Também Estiveram L4 foi criada em 2018 como
peca de teatro, e em 2021 adaptada para um novo
médium, um filme com o mesmo nome. Craveiro ndo
sabe se alguma vez mais tera a oportunidade de repor
a pega, uma vez que foi agora adaptada para filme,
para além de que tem exigéncias muito especificas.
A peca de teatro foi originalmente apresentada tipo
itinerante, num percurso pela Avenida da Liberdade
até ao interior do Cinema de S&o Jorge (Silva 2021).
O filme, com o apoio da EGAC, esteve disponivel
gratuitamente numa plataforma online durante as
comemoragdes do 25 de Abril em 2021. Criado

originalmente como projecto site-specific, com forte
relagdo e proximidade com o publico com lotagéo
limitada a 21 pessoas, e em registo intimista, o
filme repete os espagos da pecga apresentada em
Lisboa, a Avenida da Liberdade e uma pequena sala
de projecgdes no Cinema Sao Jorge. Os espagos
elegidos pela companhia s&o cuidadosamente
escolhidos tanto pelo seu valor simbdlico e histérico
como pela possibilidade que oferecem, fazer-se trocas
com a comunidade. Em regra geral a companhia
abre um espaco de didlogo com o publico que parte
dum sistema de perguntas e respostas para chegar
a uma reflexdo conjunta. Esta reflexdo conjunta é,
defendido por Della Pollock académica e autora
em Performance e Estudos Culturais: «[um] espago
reflexivo particularmente carregado, contigente de
encontro da complexa rede das nossas historias
respectivas (que) pode, pois, atrair os participantes
para entendimentos novos e renovados do passado»
(Pollock apud Craveiro 2016). Pressupdem-se que,
o didlogo criado com o publico, no espaco deste
espetaculo, pretende renovar as estérias e historias
pessoais e abrir um lugar de cura que passa por
verbalizar experiéncias passadas e conectar as
pessoas numa troca regenerativa. Muitas pessoas
que participam nesta acgéo de partilha escutam-se
e fazem-se ouvir como nunca, pois o dispositivo que
antecedeu esse espago predeterminou uma verdade
e intensidade de factos biografico do periodo tenso da
revolugdo de abril. O publico encontra aqui um novo
lugar, a luz da cena teatral, de re-ver o seu passado.

A sala de cinema Rank no Cinema S&o Jorge
foi um dos espacos elegidos pela forte simbologia
associada a ditadura portuguesa. O Cinema Séao
Jorge em Lisboa foi utilizado pela censura Salazarista
para visionar longas-metragens, durante o Estado
Novo. O filme Elas Também Estavam L4, apresentado
online, ndo tendo um espago de encontro directo de
discussdo com o publico, perde o lugar de reflexdo
conjunta. Serd que o filme com a auséncia do
dispositivo participatério aciona ainda assim novos
entendimentos sobre o passado e das historias
pessoais? A adaptagdo desta pecga teatral para o
cinema mantém o que nos parece essencial nesta obra,
um lugar carregado de forgca e coragem das mulheres
desses tempos. O filme é um documento-arquivo do
género etnoficgdo que mistura documentario e ficgéo
num tom de proclamar a liberdade e emancipagéo
dos/das invisiveis. Para mim, a investigadora que
nasceu pés 74, este documento artistico € uma fonte
de conhecimento que se torna sabedoria quando
é apresentada ao publico. As mulheres contam as
memorias das experiéncias vividas tipo testemunho.
Estas histérias acumulam-se a outras historias, essas
maioritariamente privilegiadas com um protagonismo
heroico, descritas sobre os homens deste periodo. O
fio condutor da narrativa desta obra, a peca teatral e o
filme Elas Também Estavam L4, séo os testemunhos
de varias mulheres acerca da sua vivéncia durante
a ditadura, o dia 25 de Abril de 1974, e o processo
revolucionario que se lhe seguiu. A esséncia da
mensagem mantém-se.



Um Museu Vivo de Memdérias Pequenas e
Esquecidas

Um Museu Vivo de Memoérias Pequenas e
Esquecidas é o titulo da segunda obra em analise
como ja foi referido anteriormente. Esta peca ¢ uma
palestra performativa, um género de performance
que admite a intercepgdo da pratica artistica com
a pratica académica ou, como defende Craveiro
“uma jungdo daquilo a que Diana Taylor se referiu
como “arquivo” e o “repertorio”™, ou seja, um género
que torna o arquivo em repertério por via da sua
performance (Schneider apud Craveiro 2019, 251).
O trabalho é parte da pesquisa de doutoramento de
Joana Craveiro na Universidade de Roehampton,
em Londres, sobre a politica da memoria no periodo
posterior a ditadura em Portugal. A pega tem uma
marca bastante pessoal e autoral que conta com a
colaboracéo criativa e assisténcia de Rosinda Costa
e Tania Guerreiro e segue a pergunta, como se de
uma tese se tratasse: «quando é que a Revolugéo
acabou?». Demarca-se o desejo de escutar as fendas
por onde caem as vozes mais silenciosas, resistindo
ao apagamento da memoria e da histéria, criam-se
megafones para reescrever as narrativas que ficavam
no siléncio, e do que néo ficou registado. Acreditamos
que este trabalho sedimentou e definiu de grande
modo o sistema e género de materiais utilizados
para as criagdes futuras — que vimos por exemplo em
Elas Também Estavam L&. Utilizando os recursos
da autobiografia e testemunhos orais, acedendo ao
significado dos eventos para os individuos em questéo,
a encenadora cria um conjunto de histérias pessoais e
desafia algumas das narrativas mestras dominantes
da esfera da comunicagao social e discursos politicos.
Pretende-se com isto criar uma (H)histéria alternativa,
com a interacgdo ao vivo entre eventos passados e
a sua representagéo actual. As mulheres néo séo o
foco desta pega, como ja percebemos, mas elas
também habitam nessas histdrias, enquanto esposas
ou filhas, por exemplo. Assim como a encenadora,
muitas sdo as descendentes da memoria dos que
viveram esse tempo traumatico. Segundo Marianne
Hirsch (2012), a geragdo dos descendentes de
sobreviventes de eventos traumaticos sdo designados
de geracdo pods-memoria. Estes descendentes
ndo sdo a testemunha directa desse trauma, mas
recebem essa experiéncia de outros modos, como
pela narrativa dos quadros sociais, como a familia
particular. Craveiro denominou a uma das sete partes
da peca «Pds-memoria». Pds-memdria € um conceito
caro para a encenadora, considera a tese defendida
por Hirsch que é possivel lembrar-se da memoria
dos outros através de imagens, objectos, histérias,
comportamentos e afetos que sdo transmitidos no
ambiente familiar e cultural. Condicionada pelo olhar
de descendente da memodria, Joana Craveiro encena
uma das maiores pegas, em acervo e duragdo, com o
Teatro do Vestido. Nao vamos entrar na descrigdo da
peca, porém ja muito foi escrito sobre ela, queremos
posicionar o género de criagao biografica no potencial
de reescrita de histérias pessoais e Histéria. Na
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sua intersecgdo com a historia oficial, as narrativas
particulares, nao-oficiais, anénimas podem alterar
a percepcdo desses eventos no espago publico. A
precariedade dos materiais utilizados neste solo,
recortes de jornais, fotografias, bloco de notas, radio
a pilhas, por exemplo, entram em paridade do que é
pessoal, pequeno, intimo talvez, das experiéncias
pessoais e ao mesmo tempo dialogam e se inscrevem
na monumentalidade e histérias heroicas que circulam
a diaspora publica.

A pega cria um espago de partilha e de interacgdo
através de debates pos-representagdo encenados
todas as noites, onde os espectadores e alguns dos
entrevistados podem exprimir as suas opinides,
bem como as suas proprias memorias pessoais,
prolongando a praxis. A performance encorajou assim
o espectador emancipado (Ranciére apud Craveiro
2019), oferecendo uma pratica activa de reconciliagdo
para individuos com caracteristicas traumaticas do
seu passado, nomeadamente a repressao do Estado
e a Guerra Colonial durante a ditadura.

Lugares de Memoria

Ambas as pegas, Um Museu Vivo de Memodrias
Pequenas e Esquecidas e Elas Também Estavam
L& demoram-se nos lugares da meméria e por ser o
material matriz destes objectos artisticos gostariamos
de pensar sobre a sua importancia.

Lugares da Memdria ou Lieux de Mémoire foi
um conceito que o historiador Pierre Nora publicou
em 1984. Esse conceito refere-se a locais fisicos,
instituicdes, objetos e simbolos que desempenham um
papel fundamental na preservagdo e na construgdo
da memoria coletiva de uma sociedade. Nora (1989)
argumenta que a memoria coletiva € moldada por meio
de uma interagéo complexa entre diferentes elementos,
e os “lugares da memoria” sdo pontos de convergéncia
onde essa interagéo ocorre. Esses lugares podem
ser monumentos histéricos, memoriais, museus,
cemitérios, ruas ou até mesmo objetos simbdlicos.
Eles adquirem importancia cultural e histérica porque
se tornam pontos de referéncia para uma comunidade,
evocando lembrancas e representando narrativas
compartilhadas. Esses lugares da meméria ndo sao
apenas espagos fisicos, mas também estdo imbuidos
de significado simbodlico. Eles tornam-se pontos de
ancoragem para a identidade coletiva e desempenham
um papel na transmissdo e na perpetuacdo da
memodria ao longo do tempo. Nora destaca que esses
lugares s&@o construidos, selecionados e preservados
por diferentes atores sociais, como instituicdes,
grupos étnicos, organizagdes religiosas, governos ou
movimentos sociais. No entanto, é importante notar
que Nora (1989) também destaca que os “lugares
da meméria” ndo sdo apenas produtos da memoria
coletiva, mas também séo influenciados por uma
selegdo e interpretacdo seletiva do passado. Eles
refletem os valores, as visdes e as narrativas daqueles
que os criam e mantém. Assim, o conceito de “lugares
da memodria” de Pierre Nora chama a atengéo para a
importancia dos locais e dos objetos como pontos de
ancoragem para a memoria coletiva, bem como para
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a interagédo entre memoria individual e memoéria social
na construgéo da identidade e da histéria de uma
sociedade. O autor destaca a importancia da dimenséo
simbdlica na construgao da meméria coletiva. E através
da atribuicdo de significados simbdlicos, narrativas e
valores a um arquivo que ele se torna um lugar que
evoca a memoria coletiva. Esse investimento simbdlico
pode ocorrer por meio de agdes como a organizagdo
de exposicdes, a realizacdo de eventos, a criagdo de
narrativas histéricas ou a associacdo do arquivo a
figuras emblematicas ou eventos significativos.

A aura das pecas de Craveiro

Sobre a personagem interpretada por Joana
Craveiro no Um Museu Vivo de Memoérias Pequenas
e Esquecidas, a autora explica como é importante o
conceito de arquivo a luz do historiador Pierre Nora:

Optei por chamar a esta personagem “Arquivista”
e nao curadora ou documentarista, ou mesmo
historiadora, porque considero que a principal
misséo que ela exibe na performance é uma vontade
de coleccionar e preservar, ou a “will to remeber”
de Pierre Nora (1989), que ele afirma ter de estar
inicialmente presente para perceber os seus lieux
de mémoire. (Craveiro 2017, 173 - tradugdo minha).

Craveiro realga o conceito arquivo de Nora que, por
si s, é apenas um local fisico de armazenamento de
documentos e informagées, no entanto:

“Um arquivo é um sitio puramente material que
se torna um lieux de mémoire somente se for
investido pela imaginagdo de uma aura simbodlica”
(Nora apud Craveiro 2016).

A aura simbdlica resulta da interacdo entre os
documentos e as histérias que eles contém, e a
imaginacgdo e interpretagdo dos individuos ou grupos
que interagem com esses documentos. Através desse
processo, o arquivo se transforma em um lugar de
memoria, que desencadeia emogdes, identidade e
reflexdes coletivas. Nora (1989) ressalta que a aura
simbdlica ndo é intrinseca ao arquivo em si, mas é
construida e atribuida por meio de praticas e discursos
sociais. Portanto, a transformagéo de um arquivo em
um lieu de mémoire depende da participagdo ativa
da sociedade, das instituicdes, dos grupos e dos
individuos na criagdo e na preservagdo da memoria
coletiva. As obras do Teatro do Vestido sob direccéo
de Carveiro apresentadas neste texto participam
desse processo de arquivar e transformar, atribuindo
significados, e narrativas de um conjunto de pessoas,
conjunto esse aberto uma vez que as pegas sempre
que apresentadas protagonizam mais falas, mais
testemunhos. Estas pegas teatrais activam os atores
sociais envolvidos na constru¢cdo da memaria colectiva.

O lugar da memoria também passa pelo individual,
enquanto funcdo psicolégica. Na memodria individual
encontra-se a memoaria bioldgica, a informagao adquirida
codificada no corpo humano (como por exemplo o
ADN e RNA?), mas também o lugar de construgéo de
identidade e consciéncia. Admitindo a ndo polarizagédo

de uma ou outra memdria, Paul Ricouer em Memory,
History, Forgetting (2004), no capitulo “Personal
Memory, Collective Memory” explora a intersegéo entre
a memoria individual e a memoria coletiva e a influéncia
mutua entre ambas. Ele argumenta que a memdria
individual é enriquecida pela memdria coletiva, ja que
as narrativas compartilhadas e os simbolos culturais
contribuem para a construgéo da identidade individual.
Da mesma forma, a meméria coletiva é formada e
mantida através das contribuicbes das memodrias
individuais. Craveiro investe simultaneamente nas
memodrias individuais e colectivas nas suas criagdes. No
exemplo que se segue ela testemunha a contaminagao
dos universos privado e publico:

Em Um Museu Vivo, o publico e o privado
ecoam na personagem Arquivista, que conduz a
performance, e que desenvolvi a partir do meu
contacto directo com arquivistas e bibliotecarios
profissionais, juntamente com a minha proépria
autobiografia. Ela tem o meu nome, a minha histéria
familiar e a familiaridade com os meus arquivos.
(Craveiro 2017, 173 - tradug@o minha).

Ricoeur (2007) enfatiza que a memodria individual
ndo é simplesmente uma reprodugédo do passado,
mas sim um processo interpretativo influenciado pela
memoria coletiva e pela cultura em que o individuo
estd inserido. Ele também ressalta que a meméria
coletiva ndo é uma entidade fixa e unificada, mas
sim uma construcdo social que estd em constante
mudanca e é moldada por diversos agentes sociais.

No campo de investigagédo e andlise organizado
em torno das questdes da memoria colectiva, Maurice
Halbwacks (1992) define como “quadros sociais”
o que um grupo fornece a consciéncia individual
para a construgdo de recordagdes. Sendo, desta
forma, a memoria individual uma confluéncia das
memodrias colectivas dos varios grupos a que o
individuo pertence. E na familia, classe social, grupo
religioso, etc, que o sujeito se identifica e reconstroi
recordagdes. A memoria, tem assim um papel
funcional de transmiss&do e comunicagdo, tendo como
base as convengdes verbais que formam sistemas de
diferenciagdo cronoldgica, topoldgica, significativa e
légica, que permitem, por sua vez, especificar tanto
a representagdo isolada do acontecimento, como
a sua localizagdo no espago e no tempo (Aparicio
2013). Para Paulo Raposo (2010, 78), a memdria
colectiva € uma “virtualidade”, no sentido em que é
uma abstracg¢é@o do passado, uma imagem construida
no presente sobre o tempo pretérito. A memoria assim
pensada é resultado de um processo de selecgéo
de recordacdes, condicionada pelo contexto social
em que emerge e, paralelamente, reconstruida pela
actividade de rememoracdo dos individuos que
integram esse mesmo contexto. Mas para falarmos
da memdria também temos que falar do esquecimento
e de uma forma poética Marc Augé defende o peso
do esquecimento no acto de recordagéo, e reclama
a sua conciliagdo: “Recordar ou esquecer & fazer
um trabalho de jardineiro, seleccionar, desbastar”.
(Vilhena 2018)



E, justamente, nesse processo de perscrutar as
sombras soterradas da memoria, criando uma
patine de tragos que conferem autenticidade ao
passado, as experiéncias performativas parecem ser
exemplarmente preciosas. Umas vezes, recriando
o passado como se se tratasse de um “pais
estrangeiro” (Lowenthal apud Raposo 2010, 78).

Paul Ricoeur (1985) defende a memdria colectiva
como a matriz da histéria. Mais tarde, o filésofo vai
se debrugar sobre esta problematizagdo pela 6ptica
da fenomenologia hermenéutica do tempo, e das
diferengas entre tempo e temporalidade. E nesta
diferenga que o autor contextualiza a ambivaléncia
da representagéo e representancia da historia. Para o
autor, a histéria € a mimesis de um passado, em que os
acontecimentos, ja interpretados, sdo representados e
propdem explicagdes. A representacdo materializa-se
em intrigas narrativas, ficgdes imaginativas, entre
outras, de forma opaca. A representacdo ndo é
neutra nem transparente. O autor destaca o problema
epistemoldgico e ontoloégico da representancia,
definindo esta, ao contrario da meméria que se baseia
no reconhecimento, a histéria - “representancia” -
apoia-se num conhecimento sem reconhecimento. De
forma paralela, numa estética Deleuziana poder-se-ia
dizer que a actualizagdo da memdria difere da sua
reinvengdo. Num pensamento Deluziano os arquivos
da memoria ndo se acumulam num lugar especifico do
corpo humano, ou do cérebro, mas agregam-se a um
“corpo-memoria” numa duragdo sempre presente de
forma virtual. “O corpo, como multiplicidade, possuira,
portanto, virtuais e actuais reais e, enquanto um
actual, é rodeado por uma “névoa de imagens virtuais”
e de circulos sempre renovados de virtualidade”
(Ferracini 2013, 81). Desta forma, o corpo virtualiza
a memoria em vez de a acumular. O corpo tem uma
relagdo dindmica entre o real e o estar-no-mundo e
sua percepcao activa no mundo.

“Omundo é a dinamica activa/receptiva, actualizagdo/
virtualizagdo da propria duragdo no/do/corpo. A
relagcéo e a diagonalizagdo entre essas memorias
sdo, em ultima andlise, coexisténcia ‘virtuais’ que
habitam o actual. A meméria ndo é o acumulo de
lembrangas, mas virtualidades potentes e presentes
num corpo-agora.” (Ibidem, 81 — adaptagdo minha)

N&ao se muda a Histéria mas acrescenta-se-lhe
mais umas virgulas

Que mulheres e homens se constroem nas
histérias da encenadora Jona Craveiro e o Teatro
do Vestido? A artista interessa-se pela memorizagéo
- uma relacdo com a memoria individual e a sua
representagdo na Histéria. Craveiro admite ndo ser
historiadora mas sabe que os processos criativos e a
sua apresentacdo podem despoletar novas memodrias,
como Ricouer defendia, um RE-conhecimento da
histéria. Para Ricoeur (1985) o relato individual é
determinante porque da (uma) forma a temporalidade,
isto é, a experiéncia temporal. As experiéncias
de vida a mulher que leva o péo, Teresa Medina,
Teresa Torga, a livreira, etc., séo relatos de memoria
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individuais que dao corpo a Elas Também Estavam
La. A peca é feita de testemunhos que se relacionam
com a histéria com um tempo actual, no desejo de
representar Historia.

Escuta-se no filme: “Nao vais comecgar um projecto
sobre mulheres a citar um homem!. “..a vida delas
dava um livro, gosto que digam que dava um livro
porque fica inscrito. Surpreendem-me as fotos
principalmente pela auséncia. Elas ndo estavam nas
fotos porque deviam estar, por exemplo, a reivindicar
o livro proibido As novas cartas portuguesas.” Uma
das imagens iniciais do filme é a de duas mulheres a
levarem café e pdo com manteiga aos militares na rua,
é também por isso que elas nao estdo nas fotografias
do 25 de Abril, ficaram em casa a preparar-lhes o
lanche. Joana Craveiro refere como as experiéncias
destas mulheres ndo passam de “virgulas nos livros de
Histéria” (Silva 2021). Craveiro encontrou, em 2014,
Teresa Medina numa sessé@o do 25 de Abril. A sua
historia ficou marcada na lembranga da encenadora
e o0 seu testemunho virou arquivo aquando a criagéo
do Elas Também Estavam LA. Esta mulher em 1973 foi
expulsa do Liceu Anténio Nobre no Porto depois de ser
apanhada na posse de 150 comunicados anti-regime,
assinados por quatro direcgdes de associagdes
estudantis. E conta como a sua expulsdo motivaria uma
concentragdo de estudantes a exigir a sua readmisséo
no liceu e a demissao do “reitor-policia”. (Frota 2018).
Uma mulher danga nua na rua e José Afonso faz
uma musica com o seu nome — Teresa Torga que
sentenciava que “mulher na democracia/ ndo é biombo
de sala”. Uma outra também se despiu mas essa foi
capturada pelos fotédgrafos. A meméria da livreira
surge, por acaso, quando ao preparar este espectaculo
entrou numa alfarrabista em busca de livros de Maria
Lamas. A conversa acabou por encaminha-la até um
armario nas traseira onde guardava uma substancial
colecgéo de livros de e sobre mulheres portuguesas.
Numa entrevista com o Jornal Publico (Frota 2018) a
dramaturga diz “todas as pessoas tém uma histéria
para contar”. “Aprendi com um grande historiador
oral, o Alexandre Portelli, que devo deixar as pessoas
falarem porque quero saber o que é importante para
elas, qual a agenda delas, e ndo a minha. Se elas
percebem, se explico demasiado ou se viram o Museu
Vivo, o discurso ja vai ser condicionado.” A encenadora
era cuidadosa no recolhimento das histérias de vida,
como se nao quisesse colocar impressdes digitais
nos arquivos. A ideia era recolher a matéria mais
bruta possivel, memoérias em constante actualizagédo
nesse corpo-memoria e trazer a publico, numa criagéo
artistica, e carregar a “representancia’ as historias
com conhecimento. Se por um lado a participagdo
autobiografica, ao delegar o seu testemunho para uma
criagdo artistica, porta a histéria para o consciente,
por outro devolve a experiéncia do vivido particular
& memoria colectiva. E assim que Turner (1987)
evidencia o agente catalisador da performance, pela
partilha e de construgdo de identidade. Ha que ter em
conta também o valor da oralidade, como transmiss&o
do saber histérico. E uma questéo importante quando
consideramos a ancestralidade do Teatro. Era da
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fungdo do Teatro transmitir cultura pela voz, seja ela
pelo conto ou a cangéo. Os relatos das memorias
conectam geracdes e a performance delas tem um
papel determinante no espectador.

Da pega ao filme sem perder o posicionamento
da mensagem

E evidente o acto politico que este tipo de trabalho
tem quando explana a condicdo da mulher numa
época em que a sua independéncia era vista como
uma ameaca. Até pouco antes da revolugdo, as
mulheres ndo conseguiam viajar sem a autorizacdo do
marido, ndo tinham direito ao divorcio (a menos que
provasse ou forjasse a prova do adultério), comprar a
pilula, namorar sem a presenga da mée por perto, ou
fumar um cigarro sem serem alvo do rétulo “Maria vai
com todos”, e havia quem assinasse o livro de poesia
com um nome de homem, em vez de seu proprio, para
que nado fosse censurado. Mas nédo esquegamos que
os homens também eram reprimidos de diretos, como
mostrar afetos e intimidade, mas esse ndo é o foco
da peca. A peca e o filme Elas Também Estavam L&
quer assinalar a presenga das mulheres na periferia
das imagens, dentro de portas, nas acg¢des sociais, na
literatura e no activismo no momento de viragem da
queda da ditadura de Salazar.

O filme foi um desafio flmado num tempo recorde,
foi realizado em menos de dois meses, e contou com a
colaboragdo do coredgrafo Miguel Bonneville que tem
formagéo em cinema. O resultado, porque o Teatro do
Vestido faz teatro, € uma forte caracteristica performativa
no objecto cinematografico, que habita um lugar entre
a documentagdo do espetaculo e o cinema classico.
Para além dos testemunhos pessoais conta-se também
outras histérias e factos, apresentados em materiais
documentais como capas de jornais, artigos e livros, ou
cenas de filmes censurados. O filme mostra algumas
das frentes em que as mulheres se posicionaram:
eventos de alfabetizagdo nas sociedades agricolas e
o trabalho agricola, o trabalho das “feministas de um
pais sem feminismo” (Almeida 2006), Entre outras,
o filme faz referéncia a mulheres como: Angelina
Vidal® — escritora e jornalista, era uma das figuras mais
pertinente na luta pelos direitos dos mais pobres e
activista pelos direitos das mulheres Madalena Barbosa
(Milena) - fundadora do Movimento de Libertagdo das
Mulheres?, libertagdo dos presos de Caxias, e a luta
pela despenalizagéo do aborto; o livro Gente Comum
— Uma histéria da PIDE da Aurora Rodrigues, ou o
As Mulheres do Meu Pais da Maria Lamas. Também
remonta para o turismo revolucionario, as pessoas que
vinham ver de perto o que era e como era a revolugao
Portuguesa, e no filme escuta-se: “As mulheres vinham
para dancar e se despir”.

O jogo entre interior e exterior é outro dos motores
do espetaculo que se transporta, também, para esta
experiéncia cinematografica. Elas Também Estavam
L& intercala-se entre a rua, a Avenida da Liberdade
e um descampado, e no interior, a pequena sala de
cinema Rank Filmes. Na sala de cinema entram figuras
vestidas com longos casacos e ficam a observar
a tela, sdo muitos os filmes censurados durante o

Estado Novo, A abelha na chuva, O Mal Amado, Os
Verdes Anos, Mama Roma, Roma, Cidade Aberta,
etc. Ao contrario do que se passa no espetaculo as
imagens documentais e ficcionadas misturam-se,
agora em filme, e sobrepdem-se num mesmo plano
bidimencional. Numa so6 tela as actrizes, depoimentos
originais e excerto documentais fundem-se para
representar a memoria de um tempo que marcou toda
uma geragéao e os descendentes desta.

Nem a revolugao acaba nem a arte para — ou
vice-versa

Em Portugal, na auséncia de uma Comissdo da
Verdade e Justica, ou algo semelhante, sdo os
activistas, os cientistas sociais, os historiadores,
bem como os artistas, quem tem levado a cabo esse
paciente trabalho de reconstituicdo, contra a usura
do tempo e das ideologias vigentes que, cada qual
a sua maneira e de acordo com a sua agenda, tém
procurado — mais do que estabelecer pontos de
vista- reescrever a histéria. (Teatro do Vestido)®

O antropdlogo Victor Taylor esclarece sobre
a qualidade da performance na produgdo de
conhecimento «o repertério requer presenca: as
pessoas participam na producdo e na reprodugéo
de conhecimento “estando 18", fazendo parte da
transmissao» (Taylor 2003, 20). O Museo Vivo opera
nessa dancga contagiante entre o arquivo e o repertério
de frente para tras e de tras para a frente, é a propria
transmutagao do arquivo em repertério, um movimento
que ja esta presente no proprio titulo do espetaculo:
0 museu € «vivo», as memorias sd0 «pequenas
e esquecidas». O espetaculo da a possibilidade
de escutar as vozes e memorias silenciadas dos
torturados pela PIDE, os siléncios dos ex-combatentes
na Guerra Colonial e dos retornados das ex-colonias,
criando um espago - assim como qualquer museu
cria - para se mostrarem, para se verem, para se
ouvirem, para se perguntarem. (Craveiro 2016). Este
espago é para a criadora uma arma de inscri¢gdo contra
o desaparecimento:

Na geragdo da poés memodria, de que fago parte,
lidamos desde sempre com este «desaparecer
progressivo» das marcas da revolugdo dia a pds
dia, como nos murais apagados das ruas, ou os
livros ditos «revolucionarios» retirados das estantes
e guardados num qualquer canto dificil acesso
(como descrevi em Um Museu Vivo). Lidamos com
a memoria que ndo temos desse tempo que néo
chegou totalmente a ser, e que, ainda por cima, nos
dizem que talvez nem devesse ter sido. (ibidem 42)

Assinalou-se em Elas Também Estiveram La que
podem ser tantas as vozes perdidas pelas mulheres,
por pensarem que as suas histérias sdo insignificantes,
como as acgdes de criagdo e mudanga num pais, que
ainda hoje, vive sobre o dominio dos homens numa
sociedade conservadora e patriarcal. Reflectindo
sobre estas duas pegas de Joana Craveiro e o Teatro
do Vestido vemos que as mulheres portuguesas
tém muito a dizer sobre a repressdo, a censura,



o machismo e o sexismo ao longo do século XX,
nomeadamente durante a ditadura portuguesa. A arte
e a critica artistica estdo na linha da frente da batalha
para superar a opressdo da esfera publica mediatica
e hegemoénica do patriarcado. Esta batalha néo sera
ganha facil ou rapidamente, mas é absolutamente
necessario envolver-se nela. Para travar esta batalha,
a critica precisard decididamente de multiplas
subjectividades e experiéncias de vida para se criar
um discurso mais inclusivo e plural.

Concluséao

A minha performance produz “novas memorias”
e instiga o publico a reavivar as suas - quer sejam
participantes  directos, quer sejam geragdes
pés-memaéria como eu. (Craveiro 2017, 24)

Se a performance é, como defende Turner, um
agente catalisador de processo de consciéncia e
de construgdo de identidade, para Dithey a criacdo
artistica contribui para a visibilidade das experiéncias
vividas. O trabalho que analisamos do Teatro do
Vestido arquiva as experiéncias de pessoas (in)visiveis
e devolve-lhes um lieux de mémoire. E o que acontece
a essas memorias cobertas de aura simbdlica, para
utilizar a expressdo de Nora? S&o as memorias
condicionadas pelos corpos-memoria, em constante
actualizagdo que atravessam a obra de Craveiro
encontram um espago para restaurar novos encontros.
A geografia da memdria habita um espaco tao virtual
e potente como as préprias histérias biografadas
nestas obras. Habitam lugares opacos pela imensidao
de camadas de actualizagdes, episddios escritos e
reescritos, apagados e restaurados, e eliminados de
todo, do consciente.

A minha pés-memodria é o resultado directo
da transmissdo familiar que recebi através de
relatos, fotografias e documentos escritos, livros,
autocolantes e cartazes politicos, bem como
dos siléncios e das omissdes desses relatos,
que me propus investigar. De certa forma, esta
pés-memoria é também feita da minha propria critica
e das minhas interrogagdes sobre o que me foi dito.”
(Craveiro 2017, 25)

O lieux na sua complexidade pede intervencéo,
s&o o lugar de trabalho destas criagdes que séo tanto
teatrais como politicas. A encenadora demarca-se
pelo posicionamento de resisténcia aos discursos
hegemonico patriarcais, a meu ver uma feminista que
usa o seu lugar de fala para fazer a diferenca. Em
determinados segmentos do teatro, defende-se que o
teatro ndo precisa servir para nada, que nao cabe ao
teatro, diria ainda, e as artes em geral, transmitir uma
mensagem. Mas, diante de pegas como as do Teatro
do Vestido concluimos que, independentemente
do seu lugar auténomo de obras de arte, estas
criacbes tém um lugar que se relaciona com um
posicionamento critico e reivindicativo de mudanga.
Convida-se a contar histérias de vida de pessoas
simples sem grande protagonismo na praga publica.
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As memo6rias s&o restauradas e lembra que quem fala
de si acrescenta e se inscreve na Historia.

Notas finais

"Res extensa é uma das trés substancias descritas por
René Descartes em sua ontologia cartesiana (muitas vezes
referida como “dualismo radical”), juntamente com res cogitans
e Deus. Em Descartes, res cogitans (“coisa pensante”) é o
sujeito pensante, que encontra obstaculo numa res extensa
(“coisa extensa”), que é o corpo, a realidade deste mesmo
ou a matéria.Traduzido do latim, “res extensa” significa “coisa
extensa’- fonte: www.wikipedia.org

20 ADN- &cido desoxirribonucleico € um composto organico
cujas moléculas contém as instrugdes genéticas; o ARN — acido
ribonucleico desempenha um papel muito activo nas céluas
podendo catalisar reacgdes bioldgicas e controlar a expressao
genética.

3 Angelina Vidal (1853-1917) - https://debategraph.org/
Details.aspx?nid=309100, consultado em 21 de maio de 2021

40O Movimento de Libertagdo das Mulheres foi um grupo
feminista em Portugal de luta pelo direito a igualdade de
oportunidades e contra a discriminagéo de género, fundado a 7
de maio de 1974 por Maria Teresa Horta e Maria Isabel Barreno,
criado para “lutar pelo direto de igualdade sem discriminagao de
sexo”. (Almeida 2006)

5 http://teatrodovestido.org/blog/?p=5334

Bibliografia

Almeida, Sdo José. 2006. “As Feministas de um pais
oficialmente sem feminismo”, Publico, 28 de Janeiro.
https://static.publico.pt/DOCS/AsFeministasdeUmPais.
pdf, consultado em 21 de Maio de 2021.

Aparicio, Maria Irene. 2013. “Memoéria: As Imagens
da Vida nos Intervalos do Filme.” In Grilo, Jodo Mario
e Aparicio, Maria Irene (Orgs.), Cinema & Filosofia,
Compéndio. Lisboa: Edigées Colibri, Setembro 2013 —
ISBN 978-989-689-342-2 / Deposito legal n® 364 138/13),
163-190

Coelho, Rui. 2015. “The Living Museum of my
Generation’s Failure: On the Living Museum of Small
Forgotten and Unwanted Memories by Joana Craveiro/
Teatro do Vestido”. Critical Stages/Scénes critiques. The
IATC journal/Revue de I’AICT- December: issue No 12.

Craveiro, Joana. 2016. “Que teatro é esse?:
Pensamento e processo de Um Museu Vivo de Memdrias
Pequenas e Esquecidas”. Sinais de Cena — Teatro e
Memoéria série | (1): 27-49

Craveiro, Joana. 2017. “A Live/Living Museum of Small,
Forgotten and Unwanted Memories. Performing Narratives,
Testimonies and Archives of the Portuguese Dictatorship
and Revolution”, Tese Doutoramento, University of
Roehampton, Londres.

Craveiro, Joana. 2019. “Quando é que a revolugdo
acabou?”. Insistir con la esperanza. EI compromiso social
y politico del intelectual. Editado por Pablo Pozzi & Paula
Godinho (Orgs.), 49-264. Buenos Aires: CLACSO.

Cunha, Paulo. 2014. “O novo Cinema Portugués.
Politicas Publicas e modos de produgdo (1949-1980)",
Tese Doutoramento, Universidade de Coimbra.

Durkheim, Emile. 1996. As formas elementares da vida
religiosa [1912]. Traduzido por Paulo Neves. Sao Paulo,
Brazil, Livraria Martins Fontes Editora Ltda.

Ferracini, Renato (2013). Ensaios de Atuagdo. Sao
Paulo, Brazil, Editora Perspectiva s.a.



AVANCA | CINEMA 2023

Frota, Gongalo. 2018. “As mulheres da revolugdo que
ficaram fora da fotografia.” Publico - ipsolon, 16 de Abril,
2018.

Halbwacks, Maurice. 1992. On Collective Memory.
Chicago: The University of Chicago Press

Hirsch, Marianne. 2012. The Generation of Postmemory.
New York: Columbia University Press

Nora, Pierre. 1989. “Between Memory and History: Les
Lieux de Memoire”. In Representations, Special Issue:
Memory and Counter Memory, n°® 26 (Spring), 7-24.
University of California Press.

Raposo, Paulo. 2010. Por detras da mascara — ensaio
de antropologia da performance sobre os caretos de
Podence. (12 edigdo) DPI Cromotipo, Instituto dos Museus
e da Conservagao, |.P. Portugal.

Ricoeur, Paul. 1985. Temps et Récit 3. Le temps
raconté. Paris: Editions du Seuil, 110-178.

Ricoeur, Paul. 2007. A memédria, a histéria, o
esquecimento. Campinas, SP: Unicamp 105-134.

Schilbrack, Kevin (2004). Thinking Through Rituals,
Philosophical Perspectives. Nova lorque e Londres:
Routledge.

Silva, Ricardo. 2021. “Elas também estiveram la: as
mulheres que ficaram de fora da historia do 25 de Abril”.
Publico, 21 de Abril.

Taylor, Diana. 2003. The Archive and the Repertoire.
Nova lorque, Duke University Press.

Turner, Victor. 1987. The anthropology of performance.
In: The Anthropology of performance. Nova lorque: PAJ
Publications.

Turner, Victor. 2005. Floresta dos simbolos:
aspectos do ritual Ndembu [1967]. Niteréi: EJUFF.
Vilhena, Rita. 2018. “Corpo Santo — um ritual em palco”,
Tese de Mestrado, Universidade Nova de Lisboa.



