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Abstract

The research is part of one of the investigations
carried out by DRAMATIC - Research Group in
Dramaturgy: Theories, Intermediates and Cultural
Scene, registered in the CNPg Group Directory,
whose work is linked to CLE - Center de Langues et
Littératures Européennes Comparées da Université
from Lausanne. Since 2014, we have sought to
investigate the unfolding of tragic myths and their
different modes of discourse and performativity in
contemporary times. After an exhaustive process of
mapping the myth of Antigone, we intend to extend
our field of analysis to the myth of Medea, based on
the notion of “cultural dialogism” and ‘Differential
Comparison”, proposed by Mikhail Bakthin (2003)
and Ute Heidmann (2014) respectively. Also part of
the theoretical scope of the proposed investigation is
the dialogue with the conceptions of myth arising from
Latin American and Afro-Amerindian epistemological
decolonial currents. In this sense, authors such as
(MAZAMA, 2019); (SODRE, 2017); (LOUSADA, 2016);
(MBEMBE, 2014); (TAYLOR, 2013); SANTOS (2009);
(DUSSEL, 2009); (VISVANATHAN, 2009); (MASOLO,
2009); (RAVETTI, 2002); (PRANDI, 2001); (MARTINS,
1997); (SAID, 1990), to name the most expressive
ones regarding the borders and diasporas that involve
cultural relations and appropriations.
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Introdugao

Acredita-se que o entendimento da adaptacédo
e da apropriacdo de mitos classicos surgem como
forma interdiscursiva, de modo que sua sobrevivéncia
e permanéncia obedecem a mdltiplos mecanismos
de reescritura, ancorados em novas questdes e
problematicas interpretativas. A agdo de escrita
associa-se diretamente a acéo de leitura e de estados
de recepcédo, o que inclui o histérico e a transposi¢ao
temporal sobre o extrato textual, a sua “geografia”
cultural e politica a partir de uma “comparagéo
diferencial”, isto &, diferengas discursivas presentes
entre linguagens distintas. Desse modo, além
do registro textual (obra escrita), canonizada ou
marginalizada, faz-se urgente pensar a reescritura e
a apropriagdo ndo apenas a partir de uma abordagem
comparada tradicional em que se pese, sobretudo,
pensar os niveis de proximidade e de similitude entre
o texto referente (de partida) e os textos recriados
(de chegada), mas pensa-los através de uma
comparacao diferenciada.

A ideia de diferenca, nesse contexto, diz
respeito a vida do texto na linguagem e na cultura,
envolvendo, para além dos aspectos de similitude e
de continuidade, aspectos potenciais de desvio de
sentido, das condi¢Ges e dos intertextos relacionados
ao texto referente, tradugdo, transcriagdo linguistica,
apropriagdo do mito por outras linguagens,
configuragdo cultural do texto em outras linguas e
em outros dispositivos discursivos e artisticos. Nessa
perspectiva, o tragico é visto como Fénix que sustenta
a proliferacdo do mito, acentuando sua representacéo
estética, social, conceitual e politica em diferentes
contextos enunciativos (poemas, romances, contos,
filmes, performances etc...). Sob esse prisma, Medeia,
assim como Antigona, tornou-se um dos temas mais
recorrentes dentro das artes, da filosofia e da histodria,
fato que se deve, em muito, a capacidade migratoria,
regenerativa e apropriativa dos mitos.

Evitemos falar em “transformagéo” porque o termo
pode colocar em duvida a permanéncia do mito, isto €,
0 seu principio de continuidade. Todavia, trata-se de
perceber quais os elos de interrupgao presentes nos
filmes de Pier Paolo Pasolini (1969) e Lars Von Trier
(1988). Para uma melhor compreensédo do conceito
de intermidia nos processos de reescritura do mito
de Medeia, optamos por analisar 0s respectivos
filmes, apontando os campos diferenciais de seus
modos discursivos, postos em questionamento pelo
movimento da reescrita. Assim como em Antigona,
de Sdfocles, percebe-se que o mito de “Medeia”,
desde Euripedes, adquire uma performatividade que
atravessa o tempo e que dessa performance escritural
resulta questdes acerca do sentido do tragico em
nossos dias; do lugar do texto na cena contemporanea,
assim como o entendimento dos seus diversos
niveis de tensdo, sempre dependes do fluxo de sua
dinastia e transitoriedade. O mito e o texto renascem,
proliferam-se, redescobrem-se e se reinventam
dentro e fora do género que o produziu. Tais desvios
marcam a diferenga ao mesmo tempo em que expde
e suplementa a obra referente, tornando-a movente.
O mito literério e suas variantes (interdiscursividades)
aparece nao apenas como ponto de partida, mas como
eixo de todo o processo criativo. Sobre este aspecto
cabem algumas prévias consideragbes acerca do
conceito de “signo”, “texto”, “adaptagéo”, “apropriagado”
e “reescritura”.
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Figura 1 — Cena do filme Medeia (1969), de Pier Paolo Pasolini

Figura 2 — Cena do filme Medeia (1988), de Lars Von Trier

O signo traz em si uma ideia de dependéncia, uma
vez que ele é sempre colocado em circulagdo através
de outros signos. Desse modo, podemos dizer que o
signo, em certa medida, compromete a autonomia da
linguagem (sistema aberto) & medida que tenta manter
a funcéo do referente sempre ativada (c6digo, registro,
texto). Para Charles Pierce (1992), o ressurgimento do
signo em uma determinada cadeia depende desse grau
de substituicdo e permanéncia, segundo o qual o signo
age, movimenta-se. Paralelo a nogéo de substituicdo, &
importante atentar para a nogdo de presenca conferida
ao signo (GUMBRECHT, 2010). A relagdo presenca/
auséncia é de fundamental importancia quando estamos
procurando entender a questdo da performance
escritural do mito em contextos de enunciagéo distintos,
sua operacionalidade em outro tipo de escritura,
género, bem como a sua organizagdo em imagens
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(poéticas, narrativas, cénicas, filmicas, pictoricas etc.).
Na tensdo “Auséncia / Presenca” encontra-se, pois, o
espago emergente de significacdo da imagem, o vazio
provocado pelo texto, a partir do qual se insere o papel
decisivo do leitor/escritor/encenador/diretor/espectador.
Nesse sentido, podemos preliminarmente afirmar que a
leitura e a producgédo de sentido sdo o motor que coloca
0 mito em movéncia e em errancia.

Alguns pressupostos

Ao reconhecermos “Medeia” como signo em
rotacdo, para usar termo caro a Otavio Paz, podemos
pensar ndo apenas o0 mito e o texto referente,
mas a obra como sistema, como um processo de
comunicacdo, revestido e entrecortado por varios
nichos e indices de performatividade, entre eles,
podemos destacar na obra de Euripedes: o feminino,
o sangue, o corpo, o filicidio, a maternidade, a agua,
entre outros). Por um lado, trata-se de estruturas
discursivas que carregam consigo imagens de
intenso poder sugestivo e ideoldgico; por outro,
trata-se de tessitura imaginaria, apontando imagens
recorrentes, simbolos criados na/pela linguagem que
estruturam um certo modo de ver o mito como conceito
operacional em diferentes tempos. Reconhecemos
que apontar tais signos, ainda que importante, ndo é
suficiente para compreendermos mais profundamente
a poténcia que faz um determinado mito ressurgir
em distintos contextos. A esse movimento erratico,
pode-se atribuir uma légica de pergunta e resposta.
Em outras palavras, o mito é acionado para responder
a questdes de uma época, nunca estando preso a ela
completamente, podendo ressurgir das cinzas.

Cabe-nos pensar os intertextos teatrais elencados
(obras dramaturgicas) em sua configuragéo pré-cénica,
espécie de pré-expressivo do texto cénico, isto é
enguanto apelo direto a uma subjetividade que atua
sobre o texto referente, reatualizando seus potenciais
discursivos, conceituais e histéricos. A nogdo de
interpretante aqui pode ser substituida pela de “leitor
modelo” (Humberto Eco, 1988) ou de “espectador
emancipado” (Jacques Ranciére, 2012) ou mesmo
pela funcdo estética do espectador no sentido de
Jorge Dubatti (2020), pois verificamos uma intensa
aproximacdo entre o leitor no sentido de escritor/
co-criador e o espectador. Desse modo, passamos
a lidar com um processo de escuta; a propria leitura
como escuta do outro/texto; leitura e rescrita como
partes indissociaveis do fenémeno da reescritura do
mito. Tomemos o conceito de “adaptacéo” proposto por
Doc Comparato no final do Século XX:

“l...] a adaptagdo é uma transcriagdo de linguagem
que altera o suporte linguistico utilizado para
contar a histéria. Isto equivale transubstanciar, ou
seja, transformar a substancia, j& que uma obra é
a expressdo de uma linguagem, Portanto, ja que
uma obra € uma unidade de contetudo e forma,
no momento em que fazemos nosso conteddo
e o exprimimos noutra linguagem, forcosamente
estamos dentro de um processo de recriagdo, de
transubstanciagdo” (COMPARATO, 1995, p. 330).



A concepcdo levantada por Comparato parece
ndo abarcar todo tipo de reescritura, porém
especificamente a de textos literarios para o cinema.
Por outro lado, o autor tem razdo quando se refere a
toda forma de adequagdo como contendo, por mais
proxima que se coloque frente ao referente, um nivel
de desvio. No caso da Medeia de Euripedes, ela
representa um bom exemplo dessa capacidade de se
manter fiel ao mito e potencializar, paradoxalmente,
desvios via o campo de enunciagéo ou dos efeitos de
sentido. Evidencia-se desse modo que o processo de
releitura se aproxima, em certa medida, do processo
de tradugao, isto &, a inexisténcia de um Unico modo
de traduzir. Em outras palavras, a tradu¢éo como uma
performance do original; como sendo um trabalho
de criacdo e ndo de transposi¢do. Tal consciéncia,
exige-nos pensar paralelamente a pergunta “qual
o propésito da tradugdo?”, “qual o propdsito de
reescritura do mito?”.

A principal corrente de estudos acerca da Teoria
Comparativa Diferencial encontra-se nos recentes
estudos da pesquisadora Ute Heidmann, docente da
Université de Lausanne (Suiga). A partir da pesquisa
textual, da narracdo, da descricdo, da argumentacéo
e da andlise do discurso literario, Heidmann propde
um meétodo comparativo diferencial e discursivo
dos géneros, das (re) escritas dos mitos literarios,
dos contos e da tradugdo, além de partir de uma
abordagem interdisciplinar acerca do texto literario e
seus diversos contextos culturais de re(a)presentagao.

Além da pertinéncia do projeto as linhas de atuacédo
da pesquisadora colaboradora e da instituicdo
parceira, enfatizamos a relevancia da pesquisa dentro
dos estudos entre a literatura e a cultura, assim como
entre signo verbal e signo visual, apontando como
um dos eixos da pesquisa contemporanea, o lugar
do texto e seus desdobramentos hibridos na cena
contemporanea (especialmente a teatral e a filmica).
Para tanto, sera preciso entrar em contato com as
referéncias bibliograficas da autora, em sua maioria,
ainda ndo traduzida do francés, do inglés e do aleméo,
para o portugués.

A pesquisa nos permite contribuir para identificar
os diferentes tipos de producdo, paralelamente, as
novas abordagens acerca da estética teatral, em
sua tripla natureza texto escrito/cénico/filmico. O
estudo comparativo entre textos e extratos cénicos
provindos de diferentes idiomas, regides e nichos
de intertextualidade discursiva facilitard o confronto
entre as obras e o método proposto pela Teoria da
Comparagao Diferencial, além de propiciar um melhor
entendimento das matrizes culturais e estéticas em
jogo no mito de “Medeia”. Nesse sentido, é curioso
observarmos que a peca Gota D’agua de Chico
Buarque e Paulo Pontes seja uma adaptagdo do caso
especial “Medeia”, escrito em 1972 para televisao, pelo
dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho. Nesse sentido,
explica Fernanda Maddaluno: “a intertextualidade
é a irrupgdo de um texto no outro. As relacdes
existentes de texto para texto sdo de ordens diversas
e estabelecem os limites da intertextualidade.”
(MADDALUNO, 1991, p. 5).
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Vale ressaltar que o sentido de apropriacéo se soma
ao de “intertextualidade”. Sobre esse ponto de vista, a
encenacdo, a remontagem, a filmagem se configuram
como modos de intermidialidade, a partir dos quais
o mito de “Medeia” ressurge, agregando valores
e elementos ndo s6 paratextuais como culturais.
Chamamos atencéo para o fato de que um mito pode
se tornar um conceito-chave para compreensdo de
alguns acontecimentos histéricos. A pesquisa acerca
da “apropriagdo” aponta para uma necessidade de
atualizacé@o do texto referente (de partida) a partir de
um estudo comparado minucioso da(s) obra(s) de
base, no caso a Medeia de Euripedes. Tendo em vista
nossa trajetéria de analise com o mito de “Antigona”,
faz-se urgente e oportuno uma investigacdo mais
apurada sobre as questdes acima abordadas no que
se refere ao mito de “Medeia”.

A pesquisa justifica-se por permitir ampliar o
corpus com o qual vem se consolidando, ao longo
dos anos, a investigagdo sobre a reescrita de mitos
classicos na contemporaneidade. Trata-se de dar
continuidade ao horizonte teérico e metodolégico,
abrindo-o para possibilidades de integracdo entre
as Linhas de Pesquisa, desenvolvidas no Programa
de Po6s-Graduagdo em Letras e no Programa de
Pés-Graduacdo em Artes Cénicas. Nesse sentido, a
partir do estudo do mito de “Antigona”, foi possivel o
desenvolvimento de dois projetos de Iniciagéo Cientifica
finalizados e um projeto de mestrado em andamento.
Acredita-se que com o novo projeto de estudo do mito
de “Medeia” sera possivel consolidar a aplicabilidade
do Método da Comparagao Diferencial. A continuidade
do projeto implica também o confronto entre o método,
proposto por Ute Heidmann e as tensdes que operam
as epistemologias do sul e os estudos decoloniais, a
partir das obras previamente selecionadas.

Um dos problemas dentro dos estudos que
envolvem a comparagdo entre mitos, fabulas, textos
de diferentes culturas, encontra-se na abordagem
da analogia por semelhanca, ou seja, procedimento
classico a partir do qual a comparagéo ocorre sem
considerar as marcas diferenciais e culturais que
tornam a reescritura de um mito, ou a transposicao de
um texto para outro género possivel. Uma das questbes
levantadas por italo Calvino em seu livro Por que ler os
classicos refere-se ao modo como cada obra classica
possibilita a leitura de um tempo, época, sociedade.
Nesse sentido, o classico ndo se refere ao passado,
mas a uma consciéncia, uma voz que atravessa 0
tempo, pondo-se como instrumento de observacédo
de aspectos pontuais da realidade. Nesse sentido,
o mito oferece uma espécie de hermenéutica para o
seu tempo, descolando-se de seu sentido de origem e
dissipando-se na malha infinita de releituras. Trata-se,
pois, de pesquisa qualitativa a partir do método da
Comparagao Diferencial, com corpus definido.

O mito tragico de Medeia, dentro dessa perspectiva,
exemplifica essa dupla natureza temporal: o passado
no presente e o presente através da 6tica do passado.
Em outras palavras, o classico se reconfigura a partir
dos elementos culturais em jogo, servindo como
mediacéo de alteridades. Para Ute Heidmann, é na
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diferenga que o comparatista encontra pontes de
analogia entre as obras e ndo em sua semelhanca.
Logo, o problema do mito contempla inevitavelmente
uma abordagem cultural. Tendo em vista a atualidade
e urgéncia de pensar a problematica do texto, sua
fungdo e crise frente as mdltiplas abordagens que
compreende o discurso e a discursividade (teatral,
plastica, performatica, filmica), partiremos dos
recentes estudos pautados no método da Teoria da
Comparagéo Diferencial, proposto por Heidmann
(2008, 2013, 2014) e na vasta obra da teoria do
discurso apresentada por Dominique Maingueneau
(2008, 2014), que consiste na relagédo enfatica entre
a traducdo e a intertextualidade: “os estudos que aqui
seguem esclarecem a vantagem heuristica de levar
em conta as diferencas tdo comumente negligenciadas
em favor das semelhangas e de pretensos universais
na andlise das linguas, das literaturas e das culturas”.
(HEIDMANN; ADAM, 20011, p. 16).

O método investigativo que propomos partira da
Teoria da Comparagdo Diferencial das obras que
envolvem o mito de Medeia, tomando como ponto de
partida a reescritura do mito. O resultado esperado da
pesquisa € demonstrar a pertinéncia da Comparagao
Diferencial como método para a abordagem da
reescritura cénica de mitos, em especial o de Medeia,
assim como organizar em forma de artigos ou de livro,
os elementos que expliquem a recorréncia do mito de
Medeia em diferentes contextos enunciativos e em
sua abertura enquanto dispositivo conceitual para
entender aspectos da realidade.

Entre duas leituras

Uma das principais diferencas entre os discursos
filmicos, por nds selecionados, € o modo como o mito
¢ lido pela ¢tica dos dois diretores. Em Pasolini, o mito
Medeia assume um intertexto diretamente ligado a
cultura, ele encarna ndo apenas a mulher traida, mas
a estrangeira, a outra em sua alteridade, ou melhor,
em sua outridade. Sendo a estrangeira, fora de sua
patria, Medeia encarna em si mesma toda simbologia
do exilio e do banimento. Nessa perspectiva, podemos
relacionar o mito com a propria cisdo oriente e ocidente,
barbérie e civilizagdo. A personagem assume todos os
estere6tipos de uma imagem construida sobre o outro.
Suas agdes acabam confirmando essa ligagdo com
as forcas primitivas e instintivas de um inconsciente,
instintivo, passional e violento. Para Edward Said:

O valor, a eficacia, a forca e a aparente veracidade
de uma declaracéo escrita sobre o Oriente, portanto,
baseiam-se muito pouco no préprio Oriente, e ndo
podem instrumentalmente depender dele como tal.
Ao contrario, a declaragéo escrita € urna presenga
para o leitor em virtude de ter excluido, deslocado
e tornado supérfluo qualquer tipo de “coisa
autentica” como “o Oriente”. Desse modo, todo o
orientalismo esta fora do Oriente, e afastado dele:
que o orientalismo tenha qualquer sentido depende
mais do Ocidente que do Oriente, e esse sentido &
diretamente tributario das varias técnicas ocidentais
de representagédo que tornam o Oriente visivel, claro
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e “1a” no discurso sobre ele. E essas representagoes
utilizam-se, para os seus eleitos, de instituicdes,
tradi¢des, convengdes e codigos consentidos, e nado
de um distante e amorfo Oriente (SAID, 1990, p. 33.).

Pasolini parece replicar uma visdo do oriente
estereotipada, inserindo o mito de Medeia dentro de
uma perspectiva exdética e béarbara, reforgando suas
caracteristicas de fémea lunar, noturna, ligada as
forgas da natureza indomavel. Nesse sentido, o crime
(transgresséo) de Medeia, no filme, passa a ter um
lugar secundario, uma vez que o mito no filme esta
localizado n&o a partir do erro tragico, mas dentro de
uma cartografia mais ampla, fora mesmo do centro
em que a tragédia de Euripedes se desenvolve. O
ritual de canibalismo, no inicio do filme, € uma dentre
as inumeras cenas que exemplificam esse olhar
cartografico/antropolégico mais amplo sobre o mito.
O filme do diretor italiano consolida uma (des)leitura
do mito, ainda que reforce os esteredtipos inerentes
ao seu olhar europeu sobre o oriente. A invengdo
do oriente, alids, implica a construgéo de discursos
advindos da premissa de que o oriente ndo pode dizer
a si mesmo. Nisso se funda, segundo Edward Said,
todas as bases do orientalismo erguido, alimentado e
perpetrado ao longo do tempo.

Por outro lado, na perspectiva de Lars Von Trier,
observamos o mito mais proximo da estrutura da
tragédia euripidiana, ainda que fortemente ligado
ao imaginario da agua e, consequentemente, da
maternidade. Através desse elemento, a poética do
mito se desenha na pelicula como espécie de Utero
maternal. O olhar de Lars Von Trier detém-se em
explorar os aspectos poéticos da tragédia, ou seja, o
mito de Medeia é traduzido por imagens. Poderiamos
mesmo afirmar que assim como a versédo de Pasolini
esta para a prosa, a versao de Von Trier esta para a
poesia. No primeiro, a énfase encontra-se na figura
e protagonismo de Medeia; no segundo, a imagem
da maternidade opera como sintagma. E inevitavel,
nesse contexto, ndo pensar como a obra de Pasolini
dialoga com Dogville (2003), sobretudo no que diz
respeito a relacéo entre a Polis e ao estrangeiro, assim
como o tema do banimento. A relacéo de outridade,
presente no mito de Medeia, assegura o carater
multifacetado e dinamico do mito, sobretudo em seu
dialogismo cultural, ou seja, jogo infinito de pergunta e
resposta, provocado por um determinado texto. A polis
moderna como um lugar de conflito entre o consciente
e o inconsciente, o racional e o irracional, entre o
oriente (esséncia) e o ocidente (aparéncia). A prépria
experiéncia tragica como superior ao conhecimento
racional evoca a possibilidade de cruzamento entre a
natureza errante de Dioniso e a mascara da aparéncia
apolinea. Nao ¢é a toa que Lars Von Trier retoma o mito
em Dogville (2003), sendo justamente essa verdade
visceral, mostrada através da aparéncia, que faz
com que as cidades Dogville/Corinto revistam-se de
uma iluséo protetora e acolhedora por tras da qual
se encontram o cadtico, o informe e o monstruoso.
Medeia é a estrangeira, a expatriada, aquela cuja
prépria presenca € uma ameaca. E importante



observar como por trds de uma tragédia tao irregular,
do ponto de vista aristotélico, quanto é Media de
Euripedes, atravessam temas nacionais, culturais e
interculturais. Nesse sentido, a apropriagdo filmica
aparece como ato ilicito, como nos lembra Ana Pais,
ao se referir & dramaturgia, ou seja potencializadora
de novas relagbes de sentido, estabelecendo uma
alianga clandestina com o mito literario; uma espécie
de transgressdo. A reescrita dos classicos equivale
a uma acéo criminosa, atestada por um processo de
clivagem e segmentagdo, semelhante ao processo
ocorrido entre 0os mitos e os mitemas gerados a
partir deles, gerando um permanente processo de
negociagdo. Para a autora: “No teatro, a reescrita
dos classicos - encenagbes que revéem o texto,
evidenciando nele uma perspectiva diferente - é talvez
o0 exemplo mais declarado de acc¢des criminosas, pois
reflectem leituras feitas a partir da periferia do texto
canonico” (PAIS, 204, p.78). Arriscamos afirmar que
0 mesmo se aplica ao processo de recriagdo dos
classicos para o discurso filmico.

E importante reafirmar, nesse contexto, que néo
h& um sentido estatico do mito, ainda que todo mito
herde os rastros de seu “primeiro” sentido; alias
mais escombros do que rastros, pois ndo ha sentido
fixo do mito, mas um processo de desmontagem
das operacdes discursivas que o sustentam. Nesse
sentido, o mito é uma fala, mas ndo uma fala qualquer;
compreende um sistema complexo de comunicacao,
atuando muitas vezes na dobra do discurso, isto é,
na forma como se deixa ler em diferentes contextos
enunciativos. Assim, 0s mitos podem ser tomados
como estruturas, alimentadas por acontecimentos,
reveladores dos modos de pensar de uma determinada
sociedade e cultura, nunca passivel de categorias
supostamente universais, 0 que prescreveria uma
mesma histéria e experiéncia entre os povos, base
do processo de colonizagdo, deflagrado por Edward
Said em relacéo ao oriente, mas ndo sé em relacéo ao
oriente. O mito, como a ficgéo, ndo esta avesso ao real,
mas revela uma outra forma de captura-lo e de dizé-lo.
Logo, o mito € um outro tipo de evidéncia suplementar
a evidéncia historica. Mais do que entender o que é
o mito de Medeia, faz-se necessario compreender o
processo de clivagem realizado tanto por Pasolini
quanto por Lars Von Trier e identificar as estruturas
sociais que engendram suas respectivas proposicdes
e leituras através de suas Medeia(s).

Referéncia Bibliograficas

ADAM, Jean-Michel. HEIDMANN, Ute. O texto literario:
por uma abordagem interdisciplinar. Trad. Maria das
Gragas Soares. Sao Paulo: Cortez, 2011.

ADAM, Jean-Michel. “Des genres a la généricité:
I’'example des contes”. In: Langages. n. 153. Paris, 2004.

ANOUILH, Jean. Médée. Paris: La Table Ronde, 1947.

BAKTHIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. Trad.
Paulo Bezerra. Sao Paulo, Martins Fontes, 2003.

BARTHES, Roland. O Gréo da Voz. S&o Paulo, Martins
Fontes, 2004.

BEIGUI, Alex. “Performance da Escrita”. In: Aletria/
UFMG. Belo Horizonte, v.21, n.01, p.27-36, 2011.

Capitulo | — Cinema — Arte

BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 2. A
experiéncia-limite. Trad. Jodo Moura Jr. Sao Paulo:
Escuta, 2007.

BUARQUE, Chico; PONTES, Paulo. Gota D’agua: Uma
tragédia Brasileira. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
1977.

CAMPOS, Haroldo de. “Da transcriagdo: poética e
semiética da operacéo tradutora”. In: Semidtica e literatura.
SANTAELLA, Lucia. (Org.). Sdo Paulo: EDUC, 1987.

CANDIDO, Maria Regina. A feiticaria na Atenas
Classica. Rio de Janeiro: Letra Capital: FAPERJ, 2004.

CANDIDO, Maria Regina. Medeia, mito e magia através
do tempo. 2 ed. Rio de Janeiro: UERJ/NEA, 2010.

CHARTIER, Roger. Do Palco a Pagina: publicar teatro
e ler romances na época moderna (Séc. XVI — XVIII). Trad.
Bruno Feitler. Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2002.

COMPARATO, Doc. Da criagdo ao roteiro. Rio de
Janeiro: Rocco, 1995.

COSTA, Nelson Barros da (2004). Um artista brasileiro:
paratopias buarqueanas. In: FERNANDES, Rinaldo de
(Org.). Chico Buarque do Brasil. Rio de Janeiro: Garamond:
Fundacéao Biblioteca Nacional.

DERRIDA, Jacques. Papel-maquina. Trad. Samuel
Titan Jr. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2008.

DERRIDA, Jacques. A escrita e a diferenga. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1971.

DUBATTI, Jorge. Teatro y territorialidad: perspectivas
de Filosofia de Teatro y Teatro Comparado. Barcelona:
Editorial GEDISA, 2020.

ECO, Umberto. Lector in fabula. Sao Paulo: Perspectiva,
1988.

EAGLETON, Terry. A fungédo da critica. Trad. Jefferson
Luiz Camargo. Sao Paulo, Martins Fonte, 1991.

EURIPIDES. Medeia. Tradugdo, posfacio e notas de
Trajano Vieira; comentario de Otto Maria Carpeaux. — Sdo
Paulo: Ed. 34, 2010.

EURIPIDES (431 a.C.). Medeia — Hipdlito — As Troianas.
Tradugdo de Mario da Gama Kury. 5. ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2001.

EURIPEDES. Medéia, As Hipdlitas, As Troianas. Trad.
e estudo introdutivo Méario da Gama Kury. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2001.

GUMBRECHT, Hans Ulrich. Produgéo de presenca: o
gue o sentido ndo consegue transmitir. Trad. Ana Isabel
Soares. Rio de Janeiro: Ed. PUC-RJ, 2010.

GUYOMARD, Patrick. O gozo do tragico. Rio de
Janeiro, Jorge Zahar Editora, 1996.

HEIDMANN, Ute. Dialogos intertextuais e interculturais.
Trad. Maria de Jesus Cabral; Jodo Domingues. Coimbra:
Edigdes Pedago, 2014.

HEIDMANN Ute. Mythes (ré)configure’s:
dialogues, analyses. Lausanne, CLE-UNIL, 2013.

HEIDMANN, Ute. Textualité et intertextualité des contes.
Paris: Classique Garnier, 2010.

HEIDMANN, Ute. “Quel apport du comparatisme
pour I'étude des cultures? L'example du Petit chaperon
rouge.”. In: SOUILLER, D. Littérature comparée et estudes
culturelles. Paris: Editions du Murmure, 2009b.

HEIDMANN, Ute. Poétique comparée des mythes.
Lausanne: Payot, 2003.

HIRATA, Filomena Yoshie. Medéia, uma apresentacéo.
In: EURIPIDES. Medéia. Tradugdo de Jaa Torrano. S.P:
Hucitec, 1991.

HIRSCH, Linei. Transcriagdo teatral: da narrativa ao
palco. Sado Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1988.
(Dissertacé@o de mestrado).

ISER, Wolfgang. O ato de leitura: uma teoria do efeito

création,

75



AVANCA | CINEMA 2023

estético. Trad. Johannes Ktretschmer. Sdo Paulo: Ed. 34,
1996.

LEHMANN, Hans-Thies. Escritura politica no texto
teatral: ensaios sobre Sdfocles, Shakespeare, Kleist,
Bichner, Jahnn, Bataille, Brecht, Benjamin, Miiller,
Schleef. Trad. Werner Rothschild e Priscila Nascimento.
Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pés-dramatico. Trad.
Pedro Sussekind. Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2005.

MAIGUENEAU, Dominique. Discours et analyse du
discours. Paris: Armand Colin, 2014.

MAIGUENEAU, Dominique. Frase sem texto. Trad.
Sirio Possenti [et al.]. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2014.

MAIGUENEAU, Dominique. Génese dos discursos.
Trad. Sirio Possenti. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2008.

MAIGUENEAU, Dominique. O Contexto da obra
literaria. Trad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo, Martins
Fontes, 1995.

MADDALUNO, Fernanda Bastos Morais. A
intertextualidade no teatro e outros ensaios. Niter6i-RJ,
EDUFF, 1991.

MELETINSKI, E. M. Arquétipos literarios. Trad. Aurora
Fornoni Bernardini, Homero Freitas de Andrade e Arlete
Cavaliere. Sao Paulo: Atelié Editorial, 1998.

MOSSMAN, Judith. Readings in Classical Studies:
Euripides. Oxford: Oxford University Press, 2003.

NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia ou helenismo
e pessimismo. Tradugao, notas e posfacio: J. Guinsburg. —
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

PAIS, Ana. O discurso da cumplicidade: dramaturgias
contemporaneas. Lisboa: Edigdes Colibri, 2004.

PEIRCE, Charles Sanders. Reasoning and the logic of
things. Cambridge: Harvard University Press, 1992.

RANCIERE, Jacques, O espectador emancipado. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2012.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e
politica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2005.

RAVETTI, Graciela; ARBEX, Marcia (Org.).
Performance, Exilio, Fronteiras: Errancias Territoriais e
Textuais. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2002.

RODAS, Apolonio de. El viaje de los Argonautas.
Traduccion e introduccion de Carlos Garcia Gual. Madrid:
Alianza Editorial, 2010. STERGERS, Isabelle. Lembra-te
de que sou Medeia (Medea nunc sum). Preféacio Carlos
Henrique Escobar; tradugdo Horténcia S. Lancastre. — Rio
de Janeiro: Pazulin, 2000.

SEGAL, Charles. “La Medee dEuripides’ Medea:
Vengeance, Reversal and Closure”. In: Pallas 45. pp. 15-
44.1996.

SAVIETTO, Maria do Carmo. “Medéia e Fedra: uma
perspectiva racionalista da condi¢do da mulher e suas
emogdes”. In: Revista de Letras. V. 28; n°1. Sao Paulo:
UNESP, 1998.

SILVA, Anténio José. Os Encantos de Medéia. Sé&o
Paulo: EDUSP, 2013.

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética.
Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1997.

STEINER, George. A morte da tragédia. Trad. Isa
Kopelman. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950).
Trad. Luiz Sérgio Repa. Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2001.

WILLIAMS, Raymond. Tragédia moderna. Trad. Betina
Bischof. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.

WILLIAMS, Raymond. Drama em cena. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2010.

76

Filmografia

Medeia. De Pier Paolo Pasolini (1969). https://www.
youtube.com/watch?v=s78E4rgm-ng

Medeia. De Lars Von Trier (1988). https://www.youtube.
com/watch?v=Hh0dIH_IQdk

Dogville. De Lars Von Trier (2003). https://meucinema.
org/filmes/dogville/

Figura 1. https://www.artsy.net/artwork/mario-tursi-1969

Figura 2. https://cinemaemcuritiba.wordpress.com/2016
/01/20/1013/



