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Abstract

Many labels have been critically placed in Woody
Allen’s films, but throughout his career the filmmaker
and screenwriter has, from time to time, films that
astonish audiences by the diversity of themes on
display. Such a surprise happens mainly in 3 films that
may seem old by their release dates but have themes
that continue to be relevant in the life of postmodern
cities and within an analysis of Western culture, we
see in the films: Deconstructing Harry (1997) Vicky and
Cristina Barcelona (2008), Midnight in Paris (2011).
Starting from these films our look will be destined to
New York, Barcelona and Paris and we will try to show
how to live or to be in these cities can be one of the
constituent partial elements of the subjectivity of these
personages that comes to interfere, predominantly,
in the psychological of them, that is, we will see as
through the cinematographic art we can represent to
represent the neuroses and psychoses of the real and
imaginary personages that inhabit the big cities.

Our theoretical base will pass through the scholars
of the phenomena of the cities in their schools: German,
French, Anglo-Saxon American and its theories, as
well as theorists of psychology and philosophy.
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Introdugéo

No cinema de Woody Allen os sujeitos pds-
modernos com suas neuroses nas cidades
de Nova York, Barcelona e Paris.

Nova York, Barcelona e Paris essas sdo as trés
cidades que constituem o espago dos filmes que
analisaremos nesse artigo, onde procuramos mostrar
como viver ou estar nessas cidades pode ser um dos
elementos parciais constituintes da subjetividade
dos personagens e como isso vem a interferir,
predominantemente, no psicolégico deles, ou seja,
veremos como através da arte cinematografica
podemos dar conta de representar as neuroses e
psicoses dos personagens reais e imaginarios que
habitam as grandes cidades.

N&o é de hoje que a arte serve como uma forma
dos seres humanos representarem a sua realidade
e isso é fundamental na sua constituigdo enquanto
ser pensante, que se relaciona com outros seres e
faz interpretacdes. Por mais que erradamente se
pense que a arte talvez ndo seja de fato algo que
tenha funcionalidade enquanto objeto, ela todavia
serve e sempre serviu como forma de expressdo do
homem que busca na realidade a sua matéria bruta

para transformar em linguagem, seja ela filmica,
literéria, pictorica, teatral etc. No entanto, a arte
ndo é a realidade, ela, segundo Aristételes, é a sua
reapresentacgdo, a partir dos olhos de quem pinta, de
quem escreve, de quem atua.

Se na Grécia antiga e também em outras culturas
o teatro fazia a populagdo se ver no espelho do
palco, hoje temos no cinema, ou no &udio visual,
uma maneira de se fazer o mesmo. Vendo-se na tela,
funcionalizando a realidade talvez tenhamos mais
possibilidade de compreende-la, de entender seus
mistérios, de mudar a rota se ela nédo estiver correta,
ou mesmo nos conformar com o que vemos.

Cinematograficamente sdo inimeros os diretores
e roteiristas que tentam dar conta de tudo que esta
acontecendo ao seu redor e levar a sociedade a pensar
sobre si mesma. Diriam alguns que isso € iluséo,
que o cinema € ilusdo e nada muda na sociedade,
até porque ele atinge poucos, mas nossa visdo é
diversa. Sabemos que desde o nascimento dessa
arte ela de fato teve um papel importantissimo na
transformacéo da forma de viver do planeta. Foi pela
imagem e movimento que questdes politicas, sociais
e econdmicas puderam ser conhecidas em todo globo
terrestre e isso teve um impacto no crescimento que
tivemos no século XX. Toda transformag&o na maneira
de ser do homem e até mesmo nos seus sentimentos
em algum momento teve a ver com o cinema. Por
exemplo, podemos pensar nas rela¢cdes amorosas que
a partir de Hollywood foram eternizadas como modelo
de amor em filmes como Casablanca por exemplo.
Também foi pelo cinema que as imagens da guerra
chegaram aos olhos do planeta, na primeira guerra
midiatica que foi a Il Guerra Mundial. Ainda pelo
cinema, que é fotografia em movimento, que podemos
ter acesso aos mais diferentes movimentos sociais
acontecidos no século XX. Ndo que todas essas
coisas fossem desconhecidas, ndo eram, existiam
jornais, romances, ou seja, narrativas que eram
construidas para explicar e dar informagdes sobre a
realidade. Entretanto, uma coisa € narrativa construida
a partir de um ponto de vista verbal escrito e outra é a
construida com imagens, reais ou por representagao.
Sabemos que o discurso imagético pode, tal como o
verbal, ser manipulado, mas ele sempre podera ser
mais exposto a duvida de quem olha. Ou seja, nem
sempre o que olhamos, assim como o que lemos, é
0 que literalmente se diz. As metéaforas podem ser
trabalhadas tanto na linguagem verbal como na escrita
e ao interpretarmos podemos ainda mergulhar num
universo de sentidos e valores ilimitados.

No sentido metaférico é que muitas vezes o cinema
faz questéo de trabalhar, falamos aqui principalmente



da ficgdo que vai vasculhar o sujeito que vive na nossa
pés modernidade e com esse personagem é que o
espectador vai se relacionar numa relagdo quase
hipnética como nos diz Guattari (1992,153) ja que “no
cinema, o corpo se encontra radicalmente absorvido
pelo espagco filmico” (Guattari,1992,153).

Importante dizermos que nesse momento a vida no
planeta passa por um estagio muito peculiar devido a
grande massificagdo dos veiculos de comunicacéo,
que nascem com o0 propoésito de criar inteiracdo
entre pessoas, mas que talvez, em vez disso, esteja
distanciando as pessoas, causando Vvarios outros
problemas inclusive de ordem psicolégica e isso
ocorre especificamente no espaco das cidades, ou
das metrépoles e megaldpoles da p6s modernidade.

O estudo sobre os problemas que vem surgindo no
sujeito que habita as cidades esta na ordem do dia das
pesquisas, segundo Guattari em seu texto “Espaco e
corporeidade”, citando o psiquiatra e etnélogo Daniel
Stern (The impersonal world of the infant), ha um
carater polifonico da subjetividade, e por isso ela vem
sendo talvez desvendada em todas as suas nuances
e dentro dessa polifonia se encontra o elemento
espacial. Tendo consciéncia ou ndo, o espago em
que vivemos vai nos interpelar de diferentes modos:
estilistico, histérico, funcional, afetivo etc, diz o
fildsofo em questdo, e essa interpelagcdo produz uma
“subjetivacdo parcial que se aglomera com outros
agenciamentos de subjetivacdo. Um bairro pobre
ou uma favela fornecem-nos um outro discurso e
manipulam em nés outros impulsos cognitivos e
afetivos” (Guattari, 1992, 158), como mostram nossos
filmes examinados onde temos a diversidade de
personagens que vivem Nova York, que passam por
Paris e que habitam e passam por Barcelona.

Também no sentido do entendimento dessa
questdo acima é que se colocam alguns estudiosos
das cidades, nas suas mais variadas teorias.

Nesse contexto estd o soci6logo e historiador
Lewis Mumford da Escola Anglo Saxdnica americana
que desenvolve o conceito de cidades como
megamaquinas, lugar de encontros, onde nasce
a cultura, responséavel pela ruptura do nomadismo
e o inicio da vida sedentaria, sendo as mulheres
a principal responsavel por esse fenébmeno na
histéria da humanidade (Freitag,2016,111). Os
componentes dessa maquina, entdo, sdo entendidos
como produtores da subjetividade, todavia ndo é
toda a subjetividade, mas parte dela. Assim temos
numa mesma sociedade pessoas que se diferem
em comportamentos por habitarem diversos lugares
dentro de uma mesma cidade, num aspecto local,
embora em nivel global tenhamos agora problemas
que transpdem um espaco local reverberando no
global. Quem fala isso € a soci6loga holandesa Saskia
Sassen em seu livro “As cidades globais”, segundo
a autora hoje as decisdes tomadas nas grandes
metrépoles como Nova York, Londres etc, acabam
repercutindo em todo o globo sendo isso um efeito da
economia globalizada que pode destruir ou revitalizar
de um momento para outro grandes centros urbanos,
ou bairros das cidades.
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Ou seja, a condicdo global da economia hoje,
faz com que mude o status dos espacos as vezes
de forma muito rapida, reorganizando as cidades
contemporéaneas e atuando diretamente na
subjetividade dos seus moradores. Esse fendmeno é
o que por exemplo no Brasil percebemos nos ultimos
anos, especialmente no Rio de Janeiro quando
com o auge do crescimento econdmico tivemos um
investimento grandioso para um desenvolvimento de
pequenas cidades como Macaé, Itaborai e que com
a crise politica e econdmica foram completamente
devastada em investimentos ficando seus moradores
afetados diretamente em suas posses, empregos
e vida. Tais cidades possuem bairros que viraram
fantasmas de uma possibilidade que ndo ocorreu
causando imensa frustra¢éo, com problemas sociais e
de ordem emocional em seus habitantes.

Em outro aspecto a globalizacdo pode ser percebida
também pelo sentimento de desterritorializagdo que
para Fernandes € “precisamente a quebra do controle
de cada individuo, comunidade ou empresa sobre o
seu territério: no caso especifico das populacdes,
essa implica uma quebra de vinculos, uma perda de
territério, um afastamento aos respectivos espagos
de afirmagdo material e/ou imaterial, funcional e/ou
simbdlica” (Fernandes, 2008), onde os sujeitos ndo se
sentem pertencer a nenhum lugar ou a grupo e isso
significa que as relagdes entre o corpo, a cidade, o cl3,
a cultura, de certa forma estdo sendo reconfiguradas.
Todavia esse processo ndo é tdo simples resultando
em inumeros problemas que assolam as cidades e as
populagées principalmente no que toca a identidade
desses sujeitos.

Estar em um shopping em qualquer lugar do mundo
é a mesma coisa, promove 0 mesmo sentimento.
Os espagos sao padronizados impossibilitando
a movimentacdo e promovendo certa paralisia
nas sensag¢fes humanas. No shopping ndo ha
diversidade tudo é igual, desde o comportamento
esperado do sujeito que ali anda, até os objetos da
decoragdo vendidos nas lojas que sdo quase as
mesmas em todo mundo, principalmente a julgar
pelas grandes cadeias internacionais de lojas, assim
como a forma como as pessoas se vestem para ali
flanar. Hoje os corpos doceis pelo consumo transitam
com seus uniformes na cor da moda (tendéncia da
estacdo), e seus celulares com capinhas e sem
qualquer possibilidade de inclusdo do individuo que
ndo corresponda a esse cddigo.

Sem duvida a sociedade n&do passaria impune
por esse fendbmeno e uma das consequéncias € a
fragilizacao dos lacos humanos na contemporaneidade,
o mal estar, além de outros tantos problemas
psicolégicos como depressdo, sindromes derivadas
do tipo de trabalho, panico etc.

O socidlogo Zygmunt Bauman também tenta dar
conta desse fendmeno da globalizagdo nas cidades
em seu mais famoso livro “Amor Liquido”, que trata
exatamente dessa fragilidade dos lagos humanos
na contemporaneidade. Para Bauman “as cidades
contemporaneas sdo areas de descarga para 0s
produtos malfeitos e deformados da fluida sociedade
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moderna (embora elas proprias certamente nao
deixem de contribuir para a acumulagao de dejetos)”
(Bauman,2004,140). Essa seria entdo uma das
causas de termos os lagos humanos atuais téo frageis
nos levando a um momento antes nunca visto. No
entanto, o autor para chegar nesse ponto, desenvolve
sua tese que contempla além da analise do amor e
da morte toda a forma como nds hoje estamos nos
relacionando. Um dos aspectos mais interessantes
diz respeito a fugacidade e efemeridade também
dos relacionamentos, o ndo comprometimento
das pessoas, os milhdes de amigos virtuais que
temos pela internet, a facilidade de fazer e desfazer
amizades e a ansiedade que tudo isso provoca.
Diz-nos o sociélogo que junto a grande e poderosa
tentacdo de apaixonar-se esta a atragdo em escapar.
Ou seja, vivemos no limite entre estar dentro e fora o
tempo todo. Talvez desterritorializados dentro de nos
mesmos. Qualquer problema ja é por si sé motivo para
0 escape seja ele do jeito que for, através do consumo,
do uso de drogas licitas ou ilicitas, arte ou qualquer
outro tipo de possibilidade. Homens e mulheres que
sdo a paisagem humana desses espacgos citadinos
apresentam-se perdidos entre o espago que é fisico
e também o virtual e nessas paisagens, diz Bauman,
é que sdo registradas as vacilantes aspiragdes
existenciais. Assim,

as cidades contemporaneas sdo campos de batalha
em que os poderes globais e os significados e
identidades obstinadamente locais se encontram, se
chocam, lutam e buscam um acordo que se mostre
satisfatorio ou pelo menos toleravel- um modo de
coabitacdo que encerre a esperanca de uma paz
duradoura, mas que, em geral, se revela um simples
armisticio, um intervalo para reparar as defesas
avariadas e redistribuir as unidades de combate.
E esse confronto, e ndo algum fator singular, que
coloca em movimento e orienta a dinamica da cidade
“liquido-moderna” (Bauman, 2004, p.126)

Na cidade tudo ainda é mais complicado, ao
reparamos que homens e mulheres que habitam esses
espagos estdo cada vez mais contaminados por ele,

e nos lugares e a partir deles que os impulsos e
desejos humanos sdo gerados e incubados, que
vivem na esperanca de se realizarem, que se
arriscam a se frustrar e, na verdade, com muita
frequéncia, se frustram. (Bauman, 2004, p.124),

que é o que nos mostram tanto os personagens de
muitos filmes. Nos filmes o que mais é questionado e
mostrado, através de metéforas e do proprio discurso
dos personagens e suas acfes é essa frustracdo.
Quando buscam parcerias amorosas e isso ndo vinga,
quando discutem assuntos de ordem mais pessoal que
denotam a fragilidade de suas interacdes e mesmo
quando discutem assuntos de ordem global. Nesse
sentido é que o fendbmeno urbano é um modo de
vida. A cidade, como j& dissemos n&o é s6 o espago,
ela é a produtora de uma certa cultura, de formas de
relacdes pessoais que s6 ali sdo possiveis, de valores
especificos que atuam ali e ndo em outros pontos.

Os personagens e as cidades

Especificamente, os filmes de Woody Allen nos
trazem inimeras questdes que podem ser incorporadas
ao momento da pdés-modernidade. No primeiro filme
de trés nosso olhar vai para o personagem Harry. E
um filme onde o personagem é um escritor em crise, e
conta as suas aventuras, desvelando seus recalques
e mergulhando numa narrativa com um tom tanto
sarcastico, quanto critico. O préprio diretor é o ator do
filme e é como se fizesse o personagem de si mesmo,
por isso o grau de verossimilhanga é tdo alto. Todavia o
gue mais importa para esse ponto da andlise é pensar
0 quanto a cidade de Nova York tem a capacidade
de interferir na constituicdo desse sujeito. Ele vem
de um lugar do interior, de uma faculdade que agora
quer homenagea-lo justamente por ele ser um escritor
de sucesso, mostrando um certo tom irénico nesse
comportamento das instituicbes e parecendo que o
diretor quer com isso pontuar a hipocrisia académica.

No entanto, Harry que vem de casamentos falidos,
de relag6es complicadas vividas no agito da grande
metrépole, brinca com a questdo. Ou seja, a loucura
da cidade grande fez com que o personagem levasse
a tona todos os seus aspectos mais pervertidos,
coisas que na cidade pequena seria inviavel. Somente
na cidade grande, quando todos s@o desconhecidos
se pode pagar uma prostituta para marcar presenca
fazendo companhia e ainda levar o filho sem que isso
abalasse a moral conservadora das pessoas.

Figura 1

Harry € um personagem estranho e descontruido
porque seria o anti- her6i j& que faz tudo contrério,
é como um Macunaima o her6i sem carater de
Mario de Andrade. As a¢des que ddo movimento a
trama também refletem a inconstancia que se vive na
grande cidade. Existe uma necessidade humana de
relacionar-se mas que por circunstancias nem sempre
claras, ndo se da uma continuidade nessas relacdes,
€ o famoso esgargamento dos lagos entre as pessoas
e que provoca no fundo o sofrimento e a incompletude
do sujeito, chegando hoje ser esse sentimento quase
inerente a subjetividade.

O personagem parece atuar por puro id, ou seja,
pelo desejo que se transformar em seus escritos. A



censura ndo parece muito presente no espago onde
vive, ele brinca com possiveis repressores de sua
personalidade, a tradi¢éo, a religiosidade da irmé e até
a morte no didlogo com seu amigo falecido. Elementos
interessantes como o0 sexo e a sexualidade, a
medicalizacéo das psicopatologias, 0 morto e a morte
e a aparente indiferenca pelo externo séo em toda
pelicula referenciados. E este contexto é facilitado
pelo ambiente, no caso Nova York que permite a
seus moradores estimulos que parecem alimentar e
retroalimentar suas neuroses.

Figura 2

Podemos supor pelo filme que até os delirios terao
conteudos pertencentes aquele espago nova iorquino.
Isso porque pesquisas demonstraram que, por
exemplo, em paises religiosos os delirios tem maior
cunho religioso do que quando comparados com nao
religiosos. Essa constatagao faz entdo imaginarmos
que os lugares colaboram muito na formagdo e
atuacdo do sujeito em seu meio. N&o se trata de um
determinismo, mas devemos ter claro que nossa forma
de agir e estar no mundo sempre se configura a partir
do meio em que existimos, muito pela necessidade
que este meio nos impde.

Afrase dita pelo personagem de que “a tradigéo é a
iluséo da permanéncia’ remete a questéo da tentativa
humana de eternidade presente nas religides, nas
premiacdes, nas academias imortais. A morte se faz
presente concretamente para deixar clara a nossa
finitude e para impor a necessidade de buscar um
significado para este tempo entre o nascer e morrer
por mais absurdo que possa aparecer.

A visdo distorcida, que é caracteristica também
do personagem, aparece claramente numa metafora
onde a neurose é exatamente o conflito, onde certos
impulsos inconscientes sdo incompativeis com a
realidade exterior ou sdo impossiveis de serem
concretizados, desenvolvendo-se no sujeito um
intenso estado de ansiedade e mal-estar geral.

Também no filme Vicky e Cristina Barcelona,
temos questdes parecidas, agora protagonizadas
por mulheres.

Mudamos de cidade, Barcelona, a cidade
mais charmosa com sua cultura bem diferente da
americana e também como uma grande metrépole.
O filme mostra talvez pouco dessa cidade, mas o
americano gosta de mostrar a Europa com foco em
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outros valores, que sado diversos dos deles. O prazer,
a arte, as relagdes possuem um outro tempo, ou tem
mais tempo para serem vividas e mais valorizadas,
acho que isso é insinuado. Todavia as personagens
ndo sdo espanholas, e ha ali um confronto entre as
americanas Vicky e Cristina e o casal espanhol.

A relagdo do casal pra |4 de neurética, serve
como contraponto para mostrar a personalidade das
duas mulheres americanas, muito diferentes entre si,
mas no fundo com a mesma insatisfacdo provocada
talvez pela vida de hoje. Sdo muitas as opgdes para
elas e nenhuma é satisfatéria. N&o apresentam
problemas econdmicos que talvez perturbasse ainda
mais a vida e buscam um certo contentamento em
suas existéncias. Uma mais audaciosa que a outra,
mas ambas tentando se equilibrar no campo afetivo.
Ou seja, esse campo de novo é o que tem mais
relevo, e essa também é a questdo do casal. Todos
buscam o equilibrio da forma como da. A trés, a dois,
individualmente e esse caminho de busca é sinuoso,
necessita de variaces nas escolhas e uma dose
extra de paciéncia e tempo, coisa que na cidade
grande é quase impossivel e talvez por isso, gere uma
ansiedade recorrente nos personagens, quando nédo
complicagBes ainda maiores de ordem psicolégica.

No filme aparece que em alguns personagens,
como a de Penélope Cruz, a dificuldade de descobrir
0 que é real e 0 que ndo é real, ndo é tdo simples,
pois as crengas no real podem ser confundidas com
os delirios e alucinagdes.

A psicose pode ser provocada por uma rejeicdo
primordial que consiste na expulsdo de ideias ou
pensamentos proprios, 0s quais passam a ser tratados
como estranhos ou ndo acontecidos. Dessa rejeicéo,
pode ocorrer a cisdo do eu em duas partes, uma que
é reconhecida e outra que ndo é reconhecida como
sendo prépria. Essa cisdo caracteriza a patologia
onde ndo sabemos onde comega a identidade de um
e do outro.

Nao se sabe no filme de fato quem é o grande
artista se ele ou ela, o (a) grande artista. Na triade
relacdo amorosa também n&do se sabe quem é o
real e o imaginario. Nesta relagdo complexa parece
que a paranoia existe e é real. O interessante que
Maria Elena (representada por Penélope) neste caso
é cliente psiquiatrica de fato, com auto-agressidade
em suas condutas destrutivas incluindo a mutilagao
e conduta suicida com ainda a heteroagressividade,
chegando ao ponto de ameacas, disparos de tiros e
tentativa de morte.

Mais uma vez a questdo da morte aparece,
remetendo a uma questéo simples do amor, da posse
e da dor. Ela se acredita dona dele e ele se acredita
responsavel por ela. Seu pensamento € egdico,
permitindo que o id prevaleca sobre o superego, sua
seducao é direta em fungéo de uma praticidade dentro
de sua l6gica.

A posicdo das mulheres é bem interessante,
elas parecem buscar a estabilidade de uma relagio
amorosa conjugando a vida sexual, ja ele separa
essas posigdes o que fica claro no convite as duas
estrangeiras para irem ao local acolhedor, aprazivel,
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divertido e com jogos sexuais sem rodeios ou
preliminares. O que ¢ aceito imediatamente por
Cristina (Scarlett Johansson) e imediatamente negado
pela Vick (Rebecca Hall), por estar para casar. Esta
condigdo vai se alternar ao longo do filme de acordo
com os espagos da morena e da loura.

Ele, Juan Antonio (Javier Bardem), indistintamente
com qualquer possivel parceira, busca realizar seus
préprios desejos, o objeto do prazer é ele mesmo.

Cristina fica numa relagdo com o pintor, se
acreditando estavel, aceitando a ex-esposa, no

mesmo espaco tem suas crencas alteradas em relagéo
a mesma, com o passar do tempo se tornam intimas,
logo depois o relacionamento se configura numa triade
aparentemente estavel até que ela percebe que nédo
€ o estilo de relacdo que ela demanda para sua vida,
ndo do ponto de vista pratico, mas aparentemente
numa necessidade de sentido para sua vida.

Figura 3

Vicky tem uma insatisfagdo no casamento e acredita
que o pintor pode ser o grande amor de sua vida
(paix&@o) e contrariando sua consciéncia e superando
0 superego parte para este relacionamento. Sua
presenca é inibida pela presenca da ex-esposa.

Figura 4

Percebemos entdo que todos possuem sintomas
neuréticos que sédo definidos por Henry Ey como,
perturbagdes dos comportamentos, dos sentimentos
ou das ideias que manifestam uma defesa contra a
angustia e constituem relativamente a este conflito
interno um compromisso do qual o individuo, na

sua posi¢ado neurética tira certo proveito (beneficio
secundario da neurose). (Ey, 1963, p145)

Entretanto o exame mais detido dos personagens
chama atencdo para algo ainda mais complexo.
Citando textualmente Freud,

Certograu de fetichismo, portanto, esta habitualmente
presente no amor normal, especialmente naqueles
seus estagios em que o objetivo sexual normal
parece inatingivel ou sua consumacgao é impedida.
(Freud, 1976)

Ou seja, o fetichismo nesse caso acaba por se
tornar, uma espécie de situagdo comum na vida
amorosa do sujeito, assim como na arte, literatura,
cinema, teatro, sendo os exemplos inesgotaveis. Mas,
neste ponto, Freud, que é quem transita mais sobre
essa questdo, vem marcar a diferenca, advertindo que

A situacdo s6 se torna patoldgica quando o
anseio pelo fetiche passa além do ponto em que
é meramente uma condi¢do necesséria ligada ao
objeto sexual e efetivamente toma o lugar do objetivo
normal, e, mais, quando o fetiche se desliga de um
determinado individuo e se transforma no Unico
objeto sexual.(Freud,1976)

Assim, diante de todas as questdes patoldgicas ou
ndo, presente nesse filme notamos que a abordagem
se baseia no pressuposto de que o ser humano
estd em incessante busca de sentido e, considera o
homem com estrutura para sua realizacdo (Frankl,
1984). Cristina é o exemplo mais tipico, no entanto,
os outros personagens ndo ficam atras. Ela é o mais
tipico, porque tem a consciéncia da busca e os outros
talvez ndo a tenham ainda.

Dessa forma, o sentido da vida pode ser acessivel a
pessoa, independentemente de sua condi¢édo e ndo ha
algo que seja universal, pois que eles séo individuais
e transitérios, dependendo, assim, intrinsicamente
do momento em que se faz presente (Frankl, 1989;
Pereira, 2014). A busca pelo sentido estd baseada
numa tenséo entre o “ser” e o “dever ser” — o principio
da noodinamica — o que nos permite realizar valores
objetivos no mundo externo. A vida tem um carater de
“chamamento”, o ser humano é interrogado a todo o
momento, e ele tem que responder e viver de acordo
com o que tem sentido. A consciéncia é nosso 6rgao
de sentido; pode ser definida como a capacidade
de procurar e descobrir o sentido Unico e exclusivo
oculto em cada situagéo. Portanto, o sentido precisa
ser encontrado, descoberto a cada momento, esta
inerente a situacgéo; ndo precisa ser criado.

De novo, Cristina e sua atitude de experimentacao
em todo filme mostra que na verdade esse sentido
da vida é de fato algo transitério que ndo pode ser
representado por uma satisfagdo eterna, mas téo
somente por uma consciéncia de uma felicidade e
satisfacdo momentanea, talvez o préprio sentido da
impermanéncia das coisas. No momento em que
a relacdo a trés ndo mais a contentou ela partiu,
dai Maria Elena dizer que ela tem uma insatisfacéo
cronica, pois seu caminho é sempre a busca.

Para Frankl (2005), o vazio existencial pode ser



definido como percepgdo de auséncia de sentido,
ou seja, € possivel que pessoas ndo encontrem
uma razdo pela qual viver e diante disso sentem-se
perdidas, infelizes e tendo dificuldade de saber o que
fazer. Este vazio pode gerar angustia, oriunda do grau
de tens&o derivado dos questionamentos entre o que
a pessoa é, e o0 que ela supde que deveria ser, entre 0
que ja alcangou e o que deveria alcangar, porém esta
tensdo ndo € patolégica, mas indispensavel ao bem-
estar mental do ser humano que necessita buscar um
objetivo para que sua vida valha a pena ser vivida.
Para o autor, o vazio existencial é ontolégico, nédo
patoloégico porém se experimentado reiteradamente
quando a pessoa se nega a fazer uma leitura se seus
sentimentos, desconsiderando a necessidade de dar
uma resposta a este estado, pode gerar uma angustia
sendo ai um outro estado denominado frustacéo
existencial. Frankl (2005) lembra que esta pessoa
também pode enxergar novas possibilidades a serem
realizadas que irdo, gradativamente, concretizar novos
sentidos de vida. Ao experimentar o vazio existencial
tendem a adotar estilos de vida para compensar
a angustia e o sentimento de infelicidade que
experimentam através do abuso de alcool ou outras
substancias, busca de realizagéo imediata de prazer
através de consumo exagerado, apreco desmedido ao
poder para somente adquirir bens ou dominar outras
pessoas, vivéncia predominante de prazer através
do sexo, supondo que estas experiéncias possam
trazer-lhe felicidade. Nestes casos, segundo Frankl
(2005), se o homem nao refletir sobre as causas de
seu sofrimento psiquico, se ndo se comprometer com
a realizagdo do bem sentir-se-a fragil para lutar contra
0 vazio existencial e podera deixar-se dominar pelas
determinag@es externas, sentindo-se infeliz no mundo,
fazendo-se viver sem perspectivas. Este principio
que esta subjacente na proposta de Frankl favorece
a ajudar ao ser humano em busca de superacéo de
seu sofrimento psiquico, pois pode se ver melhor
como responsavel por algo pelo qual vale a pena
viver e sentir-se mais feliz e forte para superar as
adversidades que lhe abaterem ao longo da vida.
Frankl (1991) analisando questdes relativas a busca
de sentido e vazio existencial, afirma que o desejo de
sentido é, ndo apenas uma manifestacéo auténtica do
humano, mas também indicio de saude mental.

Figura 5

Capitulo Il — Cinema — Cinema

N&o muito diferente nas abordagens é o terceiro
filme, Meia noite em Paris, além de ser uma exaltagéo
a cidade luz, trabalha a questdo do tempo, o tempo
de cada época e a insatisfagdo com o tempo presente
que se vive. O personagem é de novo um escritor em
uma relagdo insatisfatéria dentro de uma familia rica
tipica americana. Mas ele tem um inconformismo com
sua arte e consigo mesmo. Queria estar no panteéo
da arte moderna com escritores, pintores, escultores
que fizeram histéria e para 14 ele se remete toda
noite, como se o tempo presente fizesse a ele uma
concessdo de voltar a época em que pensa que se
sentiria melhor em estar. Esse transporte para outra
época se da exatamente nos bairros boémios, na rua,
lugar de passagem onde tudo é possivel acontecer, e
o leva para a Paris das Vanguardas.

Figura 6

Ou seja, também ele tem uma questéo psicoldgica
que pode melhor ser pensada. A crenga de que
uma vivéncia que ndo é a dele, numa época que s6
conhece por livros, pudesse trazer boas memdrias.

Sabemos que a memoéria € constantemente
remodelada pelas configuragdes da dindmica psiquica,
sendo assim ndo podemos reduzir a influéncia da
histéria do individuo a um determinismo linear do
passado sobre o presente, pois que a memoria que
se tem pode a cada nova vivéncia ser ressignificada
e isso de certa forma parece ser o que acontece no
filme. Ao demarcar o glamour de Paris, uma cidade
que remete a histéria, temos a crenca de que o
passado era mais e melhor que o presente. As musas
eram mais lindas e puras com sex appel, os artistas e
escritores mais intensos e brilhantes. Mas essa viséo
€ pura imaginagéo do sujeito que |é e cria com a sua
leitura a interpreta¢é@o que quer, de acordo com seus
desejos. Logo percebemos que o personagem é de
novo um insatisfeito, descontente com o presente e
sua fuga seria essa ilusdo de um passado memoriavel.
Todavia essa exaltagdo e sobreposicdo do passado
sobre o presente, s existe por conta de um juizo de
valor imposto pelo sujeito a sua memdria, que nédo é no
entanto real, mas tdo somente literaria. Isto é, a partir
de suas leituras o personagem tirou suas conclusdes e
valorizou mais o passado em detrimento do presente.

Conforme contribuicdes de Lukas (2012, p.159) “as
pessoas que se encontram num “vazio existencial”
permanecem doentes por mais tempo porque sua
“forca de mudanga” ndo se acende”, pois estavam
primordialmente determinadas por autorrecriminagées
e queixas sobre o inevitavel, tornando-se menos
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comprometidas com o desejo de viver, com o
encantamento da possibilidade de realizacdes futuras,
determinam-se pelo passado ou pelo presente,
apenas, ndo experimentando projetar-se para além
de si, esquecendo-se de si, para realizar o bem e,
consequentemente experimentar felicidade.

Frankl (apud PINTOS, 2007) fala da capacidade
de suportar o sofrimento como uma forma de realizar
o sentido da vida através dos valores de atitude,
pois para ele, esses valores s6 se realizam quando
algo fatal precisa ser aceito tal como ele é, porém,
é fundamental que a pessoa possa compreender o
sentido dessa dor a ponto de transformar uma tragédia
pessoal em uma vitéria. Assim, o sofrimento passa a
ter sentido e deixa de ser somente um sofrimento,
sugerindo que é possivel encontrar sentido para a vida
mesmo vivenciando situacdes que causam algum tipo
de dor. Esta forma de lidar com o sofrimento pressupde
a existéncia humana como ativa, pois as pessoas
que enfrentam de maneira otimista os problemas, as
dificuldades e o sofrimento que a vida lhes oferece
devem sentir-se orgulhosas pelo amadurecimento
adquirido durante toda essa caminhada decorrente
do sofrimento suportado. Assim, nesta perspectiva,
a vida do homem né&o vai ser considerada sem
sentido mesmo frente a dor, pois a todo momento lhe
& possivel ressignificar a sua vida. “O ser humano é
capaz de mudar o mundo para melhor, se possivel,
e de mudar a si mesmo para melhor, se necessario”
(FRANKL, 2005, p. 112).

Concluséao

Dessa maneira sem fecharmos a possibilidade
de muitas outras analises vemos que as trés obras
cinematograficas de Woody Allen, nos colocam
reflexdes que ultrapassam uma sessdo de cinema
construindo em nossos pensamentos interpretacdes
variadas de acordo com a linha de estudo que nos
remetemos. No entanto, uma questdo se sobrepdem
em todos os filmes, a busca de um sentido para a vida,
que pode ser algo natural e saudavel ou se transformar
num problema para as pessoas e isso pode ser ainda
mais acentuado quando vemos o esgarcamento das
relagdes interpessoais nas cidade modernas.
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