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Abstract

When watching a film, the spectator is faced with
multiple perspectives, three of which stand out: that
of the director - projected by the camera -, that of
the protagonist of the narrative and his own. These
perspectives guide the way a work is absorbed
by the public and, consequently, how the author/
director’s worldview is established in his filmography.
For the feminist theorist bell hooks, the gaze has a
power that invites from resistance to opening to other
interpretative margins. Such elements are interesting
for the understanding of characteristics of certain
cinematographic constructions and, also, for the
perception of how an alternative cinema presents
itself from that. With this assumption, this article seeks
to discuss how the elements of the classic narrative
look and the opposing look are present in the cinema
made in Amazonas in the last decade, henceforth
the observation of two Amazonian films directed by
women: “Strip Solitude” (2013, 20min), by Flavia
Abtibol, and “Assim” (2013, 13min), by Keila Serruya
Sankofa.
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Introdugéo

O cinema feito no Amazonas tem perspectivas
narrativas e tematicas que possibilitam compreender
a organizagéo social da regido e a potencialidade de
histérias que a natureza e a urbanizacéo do territério
dispdem. A presenca de mulheres atras das cameras
permitiu que tal percepgédo pudesse expandir-se por
meio da construcdo de um olhar dissidente voltado a
personagens invisiveis socialmente.

Esse olhar é disposto a partir da compreensdo
que o cinema pode ser definido a partir do lugar em
que este se localiza e a possibilidade de varia-lo e
expd-lo (MULVEY, 1983). Se a narrativa classica
coloca o ponto de vista filmico dominante como o do
homem, o cinema alternativo desafia os preceitos e
abre espaco para novas discussdes. Neste caminho,
o olhar feminino assume a posicdo de resisténcia e
abre a percepcdo para novas margens: opositoras,
desconstruidas e verossimeis.

O cinema amazonense feito por mulheres toma
este olhar insubmisso e atento as personagens que
sofreram estigma no decorrer da historiografia regional
e a perspectiva do cinema alternativo para contar seus
relatos e articular a producéo regional.

A construcdo do feminino na Amazdnia

Compreender como a formagdo social do
Amazonas pautou a ideia do que seja o feminino é um
passo importante para peregrinar pelo cinema feito por
mulheres naregido, que tem como umade suas maiores
caracteristicas a heterogeneidade sociocultural. A
Amazonia é formada por uma sociedade mestica que
comporta valores indigenas, europeus e do nordeste
do Brasil como influenciadores de sua cultura. Essa
mistura de costumes, habitos e crencas conduziu
o poder local, ao longo da perspectiva histérica e
encantada do territério, a adotar um viés sexista.

Entre os fatores que alimentaram essa construgdo
estdo o preconceito étnico e a visdo de mundo dos
missionarios e cronistas que vieram para a regido.
“A estrutura de poder se encarregou de forjar uma
imagem para as indias associada ao erotismo sexual”
(TORRES, 2005). Tal perspectiva era disseminada
pelo apelo de que mulheres amazonicas eram exéticas
e luxuriosas, prontas a satisfazer sexualmente o
homem branco; ideia difundida para povoar o territério.
Segundo a professora e pesquisadora Iraildes Torres:

O periodo da politica pombalina (1759-1798)
estabeleceu as diretrizes para o povoamento do
territério amazodnico, pela via da miscigenacéo
portuguesa e indigena. A estratégia sexista do
poder local, em requisitar a participagdo da mulher
no projeto de reproducéo fisica da Amazonia, se fez
acompanhar de uma politica de difamagdo moral
da mulher india associada a promiscuidade sexual.
(TORRES, 2005, 27-28)

A estrutura sociocultural que predominava na
colénia relegou a imagem da mulher indigena da
Amaz6nia ao erotismo e a prostituicéo. A coroa lusitana
incentivava o trato delas no comércio sexual, seja na
prostituicdo ou relagées de concubinato, motivado
pela leitura equivocada de seu comportamento contido
e silencioso, vistos pelo poder como submissdo
e passividade.

Os aspectos de sua cultura eram utilizados como
justificativa para as agdes dos colonizadores; um
exemplo era a naturalidade com que o0s nativos
encaravam a nudez, que os colocou simultaneamente
na mira do desejo dos colonizadores e da perversao da
Igreja Catolica, “os missionarios europeus impactados
com a nudez indigena veem o corpo da mulher india
como diabdlico, provocativo e pecaminoso” (TORRES,
2005, 72). A misoginia praticada pelos religiosos
interligou a imagem feminina ao erotismo, vergonha
e submisséo.



A submissdo e a passividade, contudo, ndo sédo
caracteristicas inerentes a mulher amazonica. O
professor e poeta Paes Loureiro (1995) comenta que
o homem que reside na regido tem caracteristicas
Unicas arraigadas a contemplacdo do espago e a
docilidade que o isolamento lhe empresta. O que
para o mundo ocidental foi lido como preguica, é
para o cidaddo amaz6nico uma caracteristica que
lhe conferiu forca e peculiaridade. Para Torres (2005,
33-34), “trata-se de uma expressao cultural que tem o
seu ponto culminante na inter-relagdo do homem com
a natureza, algo que vem da alma e encontra suporte
na formagao soécio histérica e cultural desses povos”.

Ainda hoje a visdo feminina instaurada nesse
periodo assume contornos carregados de preconceito
e patriarcalismo. Os curtas-metragens “Strip Solidao”
(2013, 20min), de Flavia Abtibol, e “Assim” (2013,
13min), de Keila Sankofa, ambos realizados em
Manaus, capital do Amazonas, traduzem como
o estigma sexual e a submissdo permanecem
assombrando as mulheres amazoénicas, contudo,
as diretoras apresentam uma nova percepcao,
salientando o ponto de vista de quem vivencia o
tratamento opressor.

Os dois filmes s&o protagonizados por personagens
femininas consideradas a margem da sociedade:
profissionais do sexo e mulheres transexuais. Elas
precisam lidar com os olhares e as desventuras de
transitar pelo centro de Manaus. Em “Assim”, Sankofa
escolhe a luz do dia para evidenciar o preconceito
e a busca por aceitagdo de suas personagens;
enquanto “Strip Solidao” utiliza a escuriddo noturna e
0 imaginario para discutir os sentimentos e 0s motivos
que levam uma mulher a vender seu corpo. Por meio
da linguagem cinematografica, valores e paradigmas
estabelecidos na cultura amazdnica sdo revistos e,
consequentemente, apontam um caminho para a
producéo feminina no estado, este pavimentado pela
resisténcia e a oposi¢éo que o olhar feminino inculca
no cinema tradicional.

Olhar feminino: Perspectivas no cinema

O cinema se organiza a partir de perspectivas
que nascem do lugar do olhar e da possibilidade de
variagbes e exposicOes que dele se desenvolvem.
Esse encontro existe devido a condicéo reflexiva do
sujeito que predispde enxergar o mundo a partir de
outras visdes e fomentar a multiplicidade de pontos
de vista. Para o tedrico de cinema Christopher Metz,
isso acontece porque “o filme é como um espelho”
(1980, 55) e diante dele o espectador se identifica
consigo mesmo, a sociedade na qual esta inserido
e se embrenha no imaginério perceptivo que a
arte mobiliza.

A leitura filmica serd feita a partir do campo
perceptivo, alimentado pelo desejo de ver e de ouvir.
O espectador projeta 0s seus anseios para a jornada
espelhada na tela, a fim de descrever a satisfagéo
que o olhar gera, € como se o fiime lhe oferecesse
a iluséo de espionar um mundo privado, que sempre
lhe despertou curiosidade. A tedrica feminista
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Laura Mulvey (1983) empresta o termo “escopofilia”
da psicanalise para descrever essa sensagdo. A
curiosidade e a necessidade de olhar misturam-se com
a fascinagdo pela semelhanga e o reconhecimento do
gue o cinema transpde.

Este prazer visual indica como as narrativas sao
projetadas e para onde o olhar do publico é direcionado.
Enquanto assiste um filme, o espectador esta dentro
dele “através da caricia do seu olhar” (METZ, 1980,
64). No cinema classico, este olhar se desdobra
em trés vertentes especificas: o olhar da camera, do
espectador e do protagonista masculino (MULVEY,
1983). Dessa forma, os codigos cinematograficos
conduzem a uma perspectiva dominantemente do
homem que estiliza a imagem feminina de acordo
com as fantasias e os desejos deste. Seu olhar
coordena a acdo dentro e fora da tela, surge entéo
uma problemética que é a outridade no cinema, nesse
caso representado pela figura feminina. Segundo a
professora norte-americana Ann Kaplan:

no cinema, a mulher é igualmente como seu
verdadeiro ser, uma mulher real, elevada ao nivel
de conotacdo, o mito; ela é apresentada como
sendo aquilo que ela representa para o homem
e ndo em termos do que ela realmente significa.
(KAPLAN, 1995, 37-38)

A mulher torna-se uma portadora de significado
daquilo que o olhar masculino projeta, uma extensao
de seu corpo, como a enxerga o cinema classico.
Quando se foge desse esteredtipo, passa a ter um
comportamento masculinizado ou ser uma ameaca
castradora. Em “Assim”, por exemplo, ocorre uma
espécie de intimidagao falocéntrica. Ainda que as duas
personagens femininas sofram preconceito, ele ocorre
devido a imposigao e persisténcia identitarias. No pais
gue mais mata transexuais no mundo, o trajeto das
protagonistas até o supermercado € um ato de luta
e resisténcia.

Ja em “Strip Solidao”, tem-se uma confirmagéo
do olhar narrativo classico. Juliana, a protagonista,
é insatisfeita com a vida que tem, no entanto, suas
acOes denotam conformismo. Mesmo que o roteiro
utilize recursos documentais, o desenvolvimento da
personagem segue uma linha préxima da visdo do
personagem feminino como indefeso e em posto de
vitima. Provando que mesmo no cinema feito por
mulheres pode se encontrar abordagens tradicionais.

Para que essa légica instaurada sofra uma ruptura,
como em “Assim”, ha a necessidade de se criar um
espaco que possibilite a insercdo de perspectivas
opositoras ao sistema, que oportunizem interrogar
0 que se contempla no cinema e desenvolver uma
forma de olhar além do recorte de género. O conceito
de olhar opositor, de bell hooks (2019), agrega essa
busca, oferecendo um lugar permissivo ao prazer
da resisténcia, de questionar e poder dizer “ndo” as
estruturas de poder dominante, contribuindo ainda
para um retrato feminino mais préximo ao cotidiano.

Ao olhar-se para o cinema amazonense, pode-se
perceber um encaminhamento rumo a rupturas, que
tem sido orquestrado por realizadores que resistem
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a identificar-se com os discursos colonizadores que
perpetram a regido. Em “Territério imaginado”, o
professor e pesquisador Gustavo Soranz Gongalves
(2012) comenta como a Amazodnia sempre esteve
marcada por categorias eurocéntricas, que a relaciona
a condicdes conceituais atreladas a riqueza de
recursos naturais e aos mistérios que sua fauna e
flora suscitam. Quando esta visdo é aplicada ao
cinema o0 que se constata em ambito internacional
e nacional é um local in6spito, apto para ambientar
aventuras selvagens e suscitar discussdes com
temaéticas sociais, mesmo que em sua maioria 0S
debates estejam envoltos de questdes que pouco
caracterizem a Amazobnia de forma sociocultural ou
ainda contribuam para sua descaracterizagéo.

Nessa esteira, a producdo feminina regional se
destaca como o vetor de ruptura. As discussdes sobre
género e sexualidade, as abordagens verossimilhantes,
a presenca de grupos representativos nos sets de
filmagem e o olhar conferido as personagens femininas
sdo elementos que salientam a utilizagdo de um olhar
opositor frente a corrente tradicional cinematografica,
mesmo com vestigios da narrativa corriqueira, como é
0 caso de “Strip Solid&o”.

Um cinema alternativo na cinematografia
feminina amazonense

Abusca porumarepresentacao feminina, condizente
com a maneira como as mulheres se enxergam na vida
préatica, permitiu a criagdo de um espacgo que oferece
um cinema mais radical — em referéncia a linguagem
dominante — apoiado pelo discurso politico e estético
insubmisso. Esse cinema alternativo se apresenta
como vanguarda oferecendo “liberdade a investigagéo
cinematografica dentro de sua materialidade de
espago e tempo e, também, a investigacdo da
audiéncia da dialética e do desprendimento passional”
(MULVEY, 1983, 440). Quando posto em pratica,
tende a desestabilizar o prazer visual do espectador,
fomentado pela maneira como o0s signos sao
projetados na linguagem cinematografica. Segundo a
tedrica feminista Claire Johnston:

Todos os filmes ou objetos artisticos sdo produtos
de um sistema existente gerido por relactes
econdémicas, em uma andlise final. Isso se aplica
igualmente a filmes experimentais, politicos e
comerciais (cinema de entretenimento). Filme
também é um produto ideolégico — o produto de uma
ideologia burguesa (JOHNSTON, 1973, 26)

A narrativa classica construiu uma imagem
idealizada da figura feminina e a Amazénia, a qual
segue o pensamento ideol6gico em vigéncia. Pautada
no mito, a mulher — enquanto simbolo — passou a ser
vista como um codigo, uma convengdo indicando o
ideal feminino para o patriarcado; tornando-a “invisivel
e, portanto, natural” (JOHNSTON, 1973) dentro da tela.
Logo os signos que a circundam néo falam nada sobre
quem é o sujeito mulher, deixando-a eternamente fora
das histérias e enredos. O mesmo ocorre em relacéo
ao territério amazonico, cuja abordagem passa a ideia

de algo exdtico, longe dos aspectos socioculturais que
cercam os habitantes da regido, colocando-os como
exteriores a auto representagdo e com caracteristicas
mirabolantes. Ao apresentar os conceitos que formam
0 pensamento sobre a regido, o pesquisador Renan
Freitas Pinto comenta que

A tendéncia das representacfes que tem sido
construidas em torno da Amazoénia (...) € de um
nivelamento por baixo, de uma caracterizagdo das
sociedades sem respeito as suas particularidades
e diferengas, havendo frequentemente a tendéncia
para a exotizagdo, ou seja, para sua identificagdo
como algo marginal e distante, ndo apenas
geograficamente. (PINTO, 2008, 225)

A compreensdo sobre a Amazdnia e a mulher
que habita nesta terra passa por questdes ligadas
ao preconceito e ao imaginario. O relacionamento
com a natureza e o isolamento fizeram com que
a regido fosse inundada pelo mito e a estetizagdo
poética nutridos por um manto de mistério, auséncia
e intemporalidade. A expressdo ideoldgica de quem
observa exteriormente é de um local folclérico e
primitivista. (LOUREIRO, 1998). As curvas dos rios,
a soliddo das varzeas, a floresta e seus encantos,
tudo contribui para a sensacéo da livre expansdo do
imaginério e descaracterizagdo dos amazonidas.

Ao longo da histéria amazonense, a -cultura
instaurada apresenta uma fisionomia intelectual,
artistica, moral propria marcada pelo isolamento e
a identidade. Desses dois elementos influem tanto
0s aspectos positivos, como a diversidade natural
e cultural latente, quanto os negativos firmados na
estagnacao, descontinuidade e falta de investimentos.
Esse processo estd bem delimitado dentro da sétima
arte, a qual como parcela da realidade debruga-se
em expressar a ideologia vigente, sem qualquer trago
de imparcialidade.

A saida encontrada para a compreensdo desses
dois objetos que se fundem, nesta pesquisa,
é a produgcdo de novos significados dentro do
discurso filmico (JOHNSTON, 1973). Tal discussao
arregimentada no cinema feito por mulheres na regiéo
suscita o debate em torno da interdependéncia,
configuragdo e interligagao entre o que se vivencia e o
que a arte transmite.

O cinema alternativo feminista realiza esse
processo por meio das técnicas usuais do cinema
enguanto arte — como a montagem de Eisenstein, a
nogdo de distanciamento de Brecht e o movimento
modernista — utilizadas para questionar as convengdes
do cinema classico e encontrar sua prépria expressao
independente do olhar masculino e colonizador. Assim,
o debate ndo repousa apenas no estigma que cerca
0 arquétipo feminino e a regido — sua representagéo,
objetificagdo e submissdo -, mas também na
maneira como o0s signos projetados na linguagem
cinematografica traduzem desejos e as demandas que
se restringem, ainda, a ideologia dominante.

A sétima arte € um corpo e a camera, como seu
olhar imediato, capta o que é natural para o olhar que
estd no comando. Dentro do cinema alternativo, a



verdade, que o realizador quer repassar, precisa ser
construida. Sobre isso, Claire Johnston afirma que

Qualquer estratégia revolucionaria deve desafiar
o retrato da realidade; nao é suficiente discutir a
opressdo da mulher no texto filmico; a linguagem
do cinema/o retrato da realidade também deve ser
questionado para que a ruptura entre ideologia
e texto seja efetivada. Sobre isso, é informativo
perceber filmes feitos por mulheres dentro do
sistema hollywoodiano que tentaram, nos modos
formais, trazer um deslocamento entre a ideologia
machista e o discurso do filme; tais compreensdes
podem provar-se diretrizes UGteis das quais o
emergente cinema de mulheres pode beber.
(JOHNSTON, 1973, 27)

Ainsubmisséo, provocada pela busca de espagos e
a ruptura ideolégica, fez com que o cinema alternativo
se expressasse como uma arte diversificada,
apresentando suas tessituras desde longas
narrativos a filmes ensaisticos. No Amazonas, essa
diversificagdo manifesta-se em diferentes tipos de
produtos audiovisual como video-artes, videoclipes,
curtas-metragens, intervengées e video-aulas que
seguem uma linha dissidente tanto em relacdo a
construgdo estética do cinema quanto as tematicas
classicas que envolvem a regido.

Um desafio presente, entretanto, para as
realizadoras encontra-se em lidar, a0 mesmo tempo,
com o combate e dilapidagdo do dominio patriarcal
e da representacdo da mulher; e a necessidade
de estabelecer historicamente uma subjetividade
feminina. Em meio aos processos técnicos e
linguisticos, faz-se necessario ainda descobrirem e
redefinirem o significado de ser mulher na sétima
arte. Tudo isso dentro da forma da produgdo
amazodnica e as limitacdes impostas pelos motivos
levantados anteriormente.

Aruptura politica e estética, cerne do contra cinema,
possibilita a subversao da realidade e do ilusionismo do
cinema classico. Essa quebra predispde que o desejo
de olhar — presente na narrativa tradicional por meio do
voyeurismo, narcisismo e do prazer visual — assuma
novas esferas e perspectivas; rejeitando a narrativa
tradicional e as técnicas cinematograficas usuais,
e dedicando-se a praticas experimentais. Dessa
maneira, as bases para um cinema alternativo se
alicercam e a pluralidade 6ptica oferece embasamento
para um olhar opositor voltado a sétima arte.

O olhar feminino no cinema amazonense

Um estudo realizado pelo Grupo de Estudos
Multidisciplinar da Agéo Afirmativa (Gemaa), vinculado
ao Instituto de Estudos Sociais e Politicos da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ),
apontou que as mulheres negras nao dirigiram ou
roteirizaram nenhum filme entre os anos de 1995
a 2016. Segundo a Agencia Nacional do Cinema
(Ancine), em 2017, dos 160 filmes brasileiros exibidos
nos cinemas, nenhum foi dirigido por mulheres
néo-caucasianas.
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Em contraponto a essas informacdes, a produgio
amazonense indica uma presenca significativa de
mulheres pardas e negras. Por meio da realizagédo
da Mostra do Cinema Amazonense (2015-2017), por
exemplo, pode-se conferir a producéo de diretoras
amazonenses, somando 17 produgOes dirigidas por
mulheres nas trés edicdes, o que equivale a 26,56%
das produgdes do evento. Flavia Abtibol e Keila
Serruya Sankofa estéo entre as diretoras em produgéo
no Estado do Amazonas.

Formada em jornalismo e mestre no Programa de
Pés-Graduagdo Sociedade e Cultura na Amazonia,
Abtibol nasceu no estado do Pard, mas foi no
Amazonas que suas producdes audiovisuais tomaram
forma. Seus curtas-metragens tem uma relagdo com
o modo de vida na regido, abordando o imaginario,
a natureza, os ritos e a busca por uma identidade
amazonica. Neste sentido, a realizadora audiovisual
também aborda a construgdo feminina na Amazonia,
utilizando o rio como conector de suas personagens.

Em 2012, Flavia Abtibol conquistou o concurso
de roteiros para producdo de curta-metragem no
Amazonas Film Festival, o que Ihe oportunizou produzir
“Strip Soliddo” e apresenta-lo na edicdo seguinte
do festival. A diretora estruturou o roteiro de modo a
acompanhar a jornada noturna de uma prostituta, a
camera a acompanha como em um documentario.

Duas Manaus se encontram na narrativa;
primeiramente, a portuaria que mescla a questdo
urbana e o regionalismo por meio da ambientacéo,
dos sons e das cores. Quanto a segunda, mostra
ao espectador uma cidade invisivel, escondida pelas
penumbras da madrugada. O filme é uma oportunidade
para compreensdo da zona do meretricio manauara
e da reverberacdo do legado da imagem lasciva e
submissa da mulher indigena.

A frente de “Assim”, Keila Serruya Sankofa é uma
artista visual transmiditica, que propde o cinema como
espaco para resgatar e reivindicar a memdria negra, o
lugar da fala dissidente e a histéria manauara. A artista
e realizadora visual atua com performance, fotografia
e audiovisual. Em alguns momentos mistura-os
como em “Direito a Memdria”, projeto transmidiatico
de visibilidade a figuras negras importantes para a
histéria amazonense; ou os trabalha separadamente.
Este é o caso de “Assim”.

O curta roteirizado e dirigido por Sankofa é a
segunda parte do projeto “Assim aqui” que propde
intervencdes nas ruas da cidade. Idealizado pelo
Coletivo Difusdo, nudcleo independente de artistas e
produtores culturais de Manaus, as pesquisas para a
producédo do projeto motivaram a artista a conceber
o curta.

Explorando o lado sensorial, “Assim” acompanha a
ida de duas transexuais ao supermercado. O simples
ato de sair para fazer compras revela crencas, desejos
e coragem. Protagonizado por Nayla Bianca e Patricia
Fonttine, o filme mistura ficcdo e documentario,
retratando um microcosmo de ser transexual em
area periférica. A narrativa se preocupa em denunciar
guestdes sociais que permeiam a cidade de Manaus,
tendo como foco figuras femininas invisiveis
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socialmente. Em 2019, “Assim” foi selecionado para a
Mostra Alma no Olho: o legado de Z6zimo Bulbul e o
Cinema Negro Brasileiro Contemporaneo no Festival
de Roterda.

“Assim” e “Strip Soliddo” oferecem um norte de
como o cinema amazonense realizado por mulheres
tem se organizado. As duas obras utilizam tematicas
presentes constantemente em filmes regionais que é
a sexualidade e o dualismo natureza e o urbano, além
de ter questdes sociais como pano de fundo. Tais
caracteristicas apontam para uma quebra na viséo
exoética do imaginario da regido e uma perspectiva
voltada para personagens femininas ainda que vistas
sob o olhar masculino.

A professora e pesquisadora lIraildes Torres
comenta que ha& “uma perspectiva politica de
dominagdo androcentrica” (2005, 73), a qual
invisibiliza figuras femininas. No entanto, ao
contar histérias sobre mulheres e o cenario que as
cerca, as diretoras procuram desmistificar olhares
sobre elas e a regido, ressaltando elementos que
humanizam suas personagens. Para isso, a dire¢édo
de arte e de fotografia contribuem para aumentar a
percepcao narrativa.

Em “Assim”, por exemplo, o publico é apresentado
as protagonistas por meio dos objetos de seus
apartamentos, percebe-se, a partir destes, coisas
que lhes sdo incomodas - ainda que fagam parte de
seu cotidiano - e elementos que lhe ddo prazer. Os
planos fotograficos passam a sensagéo de vivenciar
0s passos junto a elas, além de mostrar objetos que
denotam experiéncias latentes como o barbeador e os
santos catdlicos.

Ja em “Strip Solidao”, a percepgdo ocorre pelas
cores. O vermelho esta presente na maior parte das
cenas que envolvem profissionais do sexo, pode-se
encontra-lo no bordel, nos sutids, nas pinturas
indigenas; ele busca evocar a paixdo e a luxdria
que o tema evoca. Contudo, o tom documental que
a produgdo se propde em incutir também oferece ao
ambiente um ar de consumismo, como se 0 corpo das
mocgas fossem um pedaco de carne a venda — fato
inclusive falado por elas em cena. H4 uma dicotomia
no olhar sobre as personagens, pois ao mesmo tempo
em que elas sdo tratadas de forma seca e direta,
ha vestigios de compaixdo e tristeza latentes nos
depoimentos prestados.

Nos dois filmes, as personagens femininas
vivenciam seus proprios dramas, existentes pelas
escolhas que elas mesmas fizeram. Ao assumir o que
séo, lutam pelo que querem e se tornam resisténcia
frente ao conservadorismo latente em Manaus.
Seu posicionamento ressignifica os conceitos
estabelecidos sobre a passividade e submissédo
das mulheres nortistas, além de carregar novos
simbolismos para o feminino na Amazonia.

Essa ruptura incide diretamente na maneira como o
territorio é abordado. Mesmo que as obras escolhidas
se passem na capital do estado do Amazonas,
salientam questdes que abrangem a formagéo do
pensamento social regional relacionadas a natureza,
responsavel pela expanséo do imaginario e do conceito

de falta de particularidades de seus habitantes. Ao
escolher o centro da cidade como o cenéario de suas
producdes, o dualismo homem/urbano e natureza
abre espaco para uma dicotomia, na qual a natureza
perde seu protagonismo para que as relagdes entre os
seus habitantes ndo estejam vinculadas a distancia e
isolamento que o imaginario propde.

As obras das diretoras amazonenses tém discutido
tematicas universais dentro do contexto amazdnico,
partindo de situagdes especificas da regido para
configurar o cenario macro de suas discussdes, como
a disparidade social, a manutengdo das culturas
tradicionais, o rastro cultural indigena e negro e a viséo
LGBTQI+. Tais peculiaridades regionais aproximam
nossas historias do publico.

Um reflexo dessa trajetéria séo as premiagdes. As
histérias femininas tém conquistado espago e sido
reconhecidas internacionalmente por meio da selecéo
de produgbes amazonenses em festivais e mostras,
alcancando até mesmo conquistas inéditas. Keila
Sankofa, realizadora de “Assim”, € um nome conhecido
no Brasil devido ao seu engajamento na causa negra.
Em constante transformacéo e colocando suas ideias
e pontos de vista em diversas manifestacdes artisticas,
teve este curta-metragem selecionado para a Mostra
Alma no Olho do Festival de Roterdd 2019. Ja “Strip
Soliddo” saiu premiado no concurso amazonas de
roteiros para producdo de curta-metragem no extinto
Amazonas Film Festival, impulsionando a carreira de
Flavia Abtibol.

Tais faganhas confirmam a riqueza de narrativas e
o potencial que as realizadoras tém a oferecer para o
cinema de forma geral e em mostrar as mulheres e a
Amazonia para além da ideia colonizadora.

Conclusao

O cinema feito por mulheres apresenta um
dispositivo no qual a mulher é observada e entendida
por si. Debrugar-se sobre a sétima arte em busca do
olhar feminino e como este incide na Amazénia traz
a tona reflexdes quanto aos esteredtipos e arquétipos
entrelacados constantemente a feminilidade,
acompanhados por objetificagdes e discriminagdes
de género.

O cinema no Amazonas busca quebrar essas ideias
e contextualizar a arte dentro de um escopo cultural
maior, trazendo os conceitos sobre a regido para um
discurso identitario auténtico. Existe em articulagio
um projeto cultural disseminado por mulheres
gque enxergam na sétima arte um campo aberto
para explorar as narrativas vividas na Amazonia,
0 que possibilita a existéncia de muitas histérias
verossimilhantes e identificaveis para quem sempre
precisou ter um olhar opositor ao que incidia sobre
sua regiéo.

Notas Finais

*Profa. Dra. Selda Vale da Costa
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