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Abstract

This work discusses aesthetic symbolism and
hybridism in Jean-Luc Godard’s film Goodbye to
Language (Adieu Au Langage 2014), regarding the
relationship between cinema and painting. Two central
questions guide the focus of this article: how does
the symbolic construction of Godard's pictorial way
take place?, and Do the pictorial elements present
in the film narrative construct meanings and transmit
real sensations such as those of the impressionist
movement in paintings? The relationship between
cinema and painting in Godard’s work is worked here
in the context of promoting a dialogue between pictorial
art and cinema. Starting from the assumption that films
are artistic objects that communicate through symbolic
elements, this work discusses the symbolic and hybrid
forms in Godard through the analysis of elements such
as color and light.

Keywords: Symbolisn, Hybridism, Cinema, Painting,
Jean-Luc Godard.

Introdugéao

Este trabalho tem por finalidade, refletir sobre os
processos de significagdo possibilitados pelo uso
da cor e as possiveis relagdes iconograficas com a
pintura tomando como base tedrica as reflexdes de
Jacques Aumont em seu livro O olho interminavel:
cinema e pintura (2004). A esse trabalho interessa o
didlogo existente entre cinema e pintura no contexto
de suas relagdes estéticas. O olhar aqui é direcionado
para o filme Adeus a Linguagem (Adieu Au Langage,
Jean-Luc Godard 2014), no sentido de associar, de
forma investigativa, elementos das artes visuais as
narrativas filmicas. Analisando as nogdes estéticas
neste filme, percebe-se que o uso da cor, por exemplo,
possibilita relagdes estéticas e sensacdes psicoldgicas
com inUmeras significagdes poéticas.

Durante o século XX, fortes mudangas sociais,
politicas e culturais tornaram a atividade artistica
mais complexa. Podemos identificar nesse periodo
movimentos artisticos de diferentes conotagdes. O
impressionismo, por exemplo, foi um movimento
artistico que explorou de modo sincronico, a
intensidade das cores e a sensibilidade do olhar do
artista. O mesmo foi responsavel por transformar
inicialmente a pintura e seu esbogo, no estudo
complexo da representagéo do objeto a ser apreendido
e analisado na busca da realidade, na procura pela
primeira impressdo do momento (Gombrich 1996).

Subsequente a transformagdo das maneiras de
representar, segue uma maior flexibilidade dos modos
de ver, emerge a mobilidade, capaz de transmutar toda
a forma de ver e observar. Ao ganharem movimento,
as imagens concederam maior variabilidade ao
olhar, tornando-se intensificadas pela velocidade
da representagdo —, da representacdo pictérica a
representagdo cinematografica, o olho humano foi
ganhando maior movimento e mobilidade do olhar.

As representagdes proporcionam um olhar
analitico, impregnam leituras diversificadas e
instigantes. Na opinido de Dondis (2007, 7), essa
experimentagdo visual humana alcanga outros
propdsitos no momento em que a compreensao
do entorno transfigura a maneira que reagimos a
essas imagens. Isso se explica pelo fato de que,
ao adquirirmos o conhecimento necessario para a
leitura e interpretagdo visual, formamos opinides
criticas sobre as mesmas. Conforme Berger (1972),
nossas experiéncias e conhecimentos podem afetar o
modo como enxergamos as coisas, pois a atividade
visual tem seu primeiro despertar no cérebro, o qual
responsabilizamos pelas informagdes adquiridas.

Ao vislumbrar uma imagem, se faz necessaria a
presenca da luz, elemento primordial para qualquer
leitura imagética. O reconhecimento dos elementos
basicos da comunicagdo visual mencionados por
Dondis 2007 —, a cor, a forma, a textura, a escala, o
movimento e o contraste —, sdo alguns dos elementos
percebidos pela presenga da luz. Visto que a
presenca da luz ndo a torna exclusiva pela condigéo
do ver, entende-se que o sistema visual carece de
informacdes que estimulam o entendimento critico.

O olho humano percebe o entorno conforme
“como” e “o0 qué” o estimula. A mesma imagem pode
possuir inimeras leituras, proporcional as leituras dos
espectadores-observadores de diferentes vivéncias.
Para Joly (2004), a imagem em sua terminologia
possui indmeros significados, no entanto, apesar
dessa diversidade, compreendemo-la bem em sua
fungéo. Percebemos o que ela representa, de fato
ela “[...] indica algo que, embora nem sempre remeta
ao visivel, toma alguns tracos emprestados do visual
e, de qualquer modo, depende da produgdo de um
sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por
alguém que a produziu e reconhece.” (Joly 2004,13)

Com o surgimento da fotografia e do cinema no
século XIX, eclode simbolicamente uma nova era
dominada pela tecnologia que amplia as maneiras ver
o mundo. A representac@o por imagens da realidade
em movimento alcanga uma grande capacidade
técnica. A arte pictérica, as imagens filmicas agregam



sensagdes atmosféricas e emocionais, o som, e
o tratamento técnico, e acrescentam-se novos
significados e metaforas.

Nesse contexto, pretende-se discutir a linguagem
filmica e pictérica, que constituem o filme Adeus
a Linguagem (Adieu Au Langage 2014), do
diretor francés Jean-Luc Godard, apresentando
os elementos nos quais as linguagens pictérica e
filmica se assemelham e/ou divergem, refletindo o
que chamaremos de hibrido no cinema de Jean-Luc
Godard. Este trabalho ainda discute a forma simbélica
atuante no hibridismo presente no fiime Adeus a
Linguagem (2014), explicitando como a maneira
estilistica prépria de Godard articula os elementos
pictéricos nesse filme.

O diferencial construido por Godard se baseia
na utilizagdo sistematica e significante da cor em
seus filmes. Por esse motivo, a analise de Adeus a
Linguagem propde verificar como Godard trabalha
elementos pictéricos em sua construgdo narrativa
através da utilizagdo e do significado da cor que é
usada com insisténcia para produzir reafirmagdes
(Costa 1996), o emprego do pictérico no plano
narrativo, e construgdes de significados a partir
da imagem.

Ademais, percebe-se uma relacdo de natureza
hibrida no filme. As cores aplicadas de forma
combinada sob uma perspectiva pictérica no cinema,
sugerem o andlogo cinema e pintura. A proposito,
para Aumont (2004), ha uma conex&o entre a pintura
impressionista e o cinema de Godard, pois ambos
buscam representar sensagdes reais. As relagdes de
semelhanga dos trabalhos de Godard com a pintura
podem ser explicitas.

Compreende-se o hibridismo aqui ndo unicamente
mediante as novas estratégias tecnolégicas que estéo
ao dispor dos cineastas na contemporaneidade, mas
também por meio da andlise estética e das linguagens
distintas particulares a cada um. O hibridismo de
Jean-Luc Godard é relacionado a uma estética autoral
que se compde explicitamente como uma mistura
de linguagens — pictérica e filmica. Talvez por isso,
Godard pode ser considerado um representante
relevante para o cinema considerado arte?.

Considerando a relagdo de semelhanga entre
cinema e pintura na filmografia de Godard levanta-se
as seguintes hipoteses: a primeira é a de que, pode
existir elementos pictéricos na narrativa filmica assim
como nas pinturas impressionistas, que se propdem
a construir significados pela combinagéo de matizes
cromaticas postas teoricamente pelos impressionistas
com a fungdo de se transmitir a impressdo do que se
vé. Para isto, a sensagao torna-se o ponto de partida
para essas construgdes imagéticas que implicam na
narrativa filmica; a segunda, que o cineasta se utiliza
de novas possibilidades de produgdo e manipulagédo
da linguagem cinematografica, partindo da jungdo de
técnicas aplicaveis de igual valor ao cinema e a pintura
para romper com os paradigmas postos anteriormente.
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A Cor na Cultura: Aquarelas em Adeus a
Linguagem

A expressdo hibridismo usada no titulo do
trabalho, referencia o didlogo entre as areas do
cinema e da pintura. Essa estrutura dialégica é
base para construgdo analitica e determinante do
titulo “Entre cinema e pintura” em todos os filmes de
Godard. Jean-Luc Godard é um diretor que explora
a linguagem pictérica na sua filmografia, por meio
de duas vertentes: da pintura citada nos filmes e do
cinema que se faz como pintura.

Adeus a Linguagem (2014) sugere inameras
interpretagbes por meio de lacunas e construgdes
simbdlicas do discurso, ndo permitindo que o
espectador veja além de suas ideias. Propositalmente,
tudo é dito por meio de metaforas. Em uma entrevista
concedida pelo jornal Folha, Godard esclarece o
significado do titulo do filme: “Na Suica [...], onde eu
moro no cantdo de Vaud, ‘adeus’ também quer dizer
‘old’. [...] Quando digo Adeus a Linguagem, quero
dizer adeus a minha maneira de falar.” A comunicagéo
parece ser a chave para o entendimento do filme
de Godard. Na abertura do filme, os créditos iniciais
anunciam poeticamente “aqueles que ndo tém
imaginagdo buscam refugio na realidade”. Surge a
palavra “Adeus” sobrepondo a frase em uma colagem.
“Resta saber se o ndo-pensamento contamina o
pensamento”. A palavra “Adeus” sobrepde novamente
a frase. Aqueles que ndo tém imaginagdo buscam
refugio na realidade”. (Figura 1). N&o seria um desafio
posto a nés por Godard de um anuincio da fragmentagéo
e hibridismo diante de sua linguagem complexa?

Figura 01- Sequéncia poética nos créditos iniciais de Adeus a
Linguagem. Fonte: Fotogramas do filme

A alternancia brusca de planos nas cenas iniciais
de Adeus a Linguagem (Figura 02), pode ser tomada
como um gesto de ruptura do discurso. “Neste caso,
a montagem parece instabilizar ou mesmo inviabilizar
as suas fungdes discursivas. A montagem chama
entdo a atengdo para si mesma a partir da forma
como parece contrariar a competéncia interpretativa
do espectador e contrariar as préprias premissas
de clareza de qualquer linguagem” (Nogueira 2010,
165). Identificamos na estratégica radical posta por
Godard uma certa propositabilidade em desestabilizar
as ideias do espectador. Mas o que sera que Godard
pensou ao criar Adeus a Linguagem? Godard explica
que o que lhe serviu de inspiragdo: “Foi escapar da
ideia, se possivel. Fazer sem ideias demais ou sem
ideias preconcebidas” 4. Sem delimitagdo posta por um
roteiro definido, o cineasta deixa as ideias fluirem no
improviso e na espontaneidade.
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Figura 02- Ruptura entre frames em Adeus a Linguagem.
Fonte: Fotogramas do filme

A montagem fragmentada, identificada nesta
sequéncia de planos (Figura 02), utiliza de um
recurso paradoxal entre imagens que a principio néo
sdo dialogaveis. O corte brusco com intengdo de
produzir sentido tem como referéncia a proposta de
Sergei Eisenstein que encontramos no cinema de
citacdes intertextuais. Para autores como Mourédo
(2006) e Nogueira (2010), as marcas de Eisenstein
sdo encontradas na filmografia de alguns cineastas
como Godard. Acreditamos que o recurso de citagéo
intertextual tornou Godard ainda mais proximo
da pintura e das outras artes. Ao observarmos
novamente a primeira imagem da esquerda para
a direita na Figura 02, notamos que a cena assume
uma textura visual incomum, possivelmente a essa
imagem foram acrescentados filtros para obtengéo
do efeito de distorgao e saturagdo de cor. Com essas
propriedades fotograficas da imagem, reconhecemos
o modo de producdo pds-fotografico (Santaella e N&th
1999), pelo aumento flexibilizado da manipulagdo de
imagens digitais.

Semelhante ao pintor romantico William Turner
(1777-1851), Godard parece tentar ser mais
abstrato @ medida em que a cor se sobressai a
forma (caracteristica especifica do pintor inglés.
N&o reconhecemos de imediato o homem abaixado
(possivelmente um soldado), buscando protecdo
dos ataques. Observando o fotograma, podemos
encontrar aspectos semelhantes na representacdo
Chuva, Vapor e Velocidade — A Grande Estrada de
Ferro Ocidental (Turner, 1844) (Figura 03). A abstragdo
de Turner é tdo eficaz que quase ndo reconhecemos
a locomotiva sobre a ponte. Turner eliminou os
detalhes se preocupando em expressar a ideia de
“velocidade, neblina e ar” com a forma da locomotiva
em movimento. O destaque é dado pelos tons de azul
e dourado, tons que se misturam meio a abstracédo da
imagem (Strickland 2002).

Figura 03 - Chuva, Vapor e Velocidade (William Turner, 1844).
Fonte: http://www.abcgallery.com/T/turner/turner2

A cor como propriedade fotografica daimagem pode
ter seus efeitos alterados com o tratamento digital.
A cor desempenha diversas fungdes discursivas,
dentre as quais destacamos: “a criagdo da tonalidade
emocional de um espacgo, a atmosfera dramatica de
uma agao, a caracterizagdo de uma personagem ou a
definicdo da identidade visual de um filme” (Nogueira
2010, 65). A manipulagdo das propriedades e fungdes
das imagens podem hoje ser alteradas gracas as
possibilidades dadas pelo paradigma pds-fotografico.
O estilo de Godard dispde de elementos discursivos e
técnicos que o levam a firmar uma identidade narrativa
e cromatica. Que a cor é um dos elementos relevantes
para o estilo de Godard ja sabemos, similarmente
reconhecemos seu gosto pictérico. No entanto, o
tratamento da fotografia de Adeus a Linguagem
permite novas possibilidades de leitura com a pintura
que continua a ser destaque.

A edicdo de Adeus a Linguagem (2014) explora
uma narrativa fragmentada e sua construgdo se
divide em blocos, estes dialogam metaforicamente
entre o “Adeus”, “a natureza’, a “metafora”, e “a
linguagem”. Nas cenas iniciais, uma voz off anuncia:
“ndo, ndo nossos sentimentos ou nossas experiéncias
vivenciadas..., mas, a tenacidade silenciosa com que
os enfrentamos —, A natureza”. Essa fala parece dar
continuidade a fala que a antecede: “Resta saber se
0 ndo-pensamento contamina o pensamento”’. No
primeiro bloco, em que a “natureza” é anunciada,
cenas urbanas e paisagens se intercalam. Parece ser
um didlogo entre espagos distintos em que o homem
n3o esta inserido. E possivel que Godard queira tratar
da natureza humana e dos seus conflitos.

Os fotogramas de Adeus a Linguagem chamam
atencdo ndo apenas pelo jogo paradoxal entre
cenas da natureza e da vida urbana. Acrescentamos
mais uma vez o destaque das cores presentes nas
paisagens (Figuras 04 e 05). Identificamos bases
cromaticas ainda mais luminosas e saturadas; o
aspecto luminoso e fluido da imagem (composicéo),
por mais que apresente cores intensas, aparenta um
aspecto uniforme, sem muitas gradagdes —, como em
uma aquarela 5. E comum a cor na aquarela ser suave
ou disseminada.
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Figura 05 - Natureza x o urbano em Adeus a Linguagem.
Fonte: Fotogramas do filme.

Figura 06 - Frames aquarelados em Adeus a Linguagem.
Fonte: Fotogramas do filme.

Sob outro ponto de vista, a tinta aquarela apresenta
aspecto translucido, aparéncia ndo identificada nos
frames indicados nas Figuras 05 e 06. A apresentagéo
de cores ricas e luminosas parece aproximar-se da
técnica da tinta a 6leo, mesmo que nao percebamos
as camadas de sua textura. Por mais que ambas as
técnicas apresentem cores e texturas distintas, por
que nao unir as técnicas? Tudo parece ser possivel por
meio da edicéo, e “fusdo” parece ser a palavra correta
para definir a estética de Godard. Do mesmo modo
que no cinema, ndo ha uma técnica “certa” ou “errada”
para a produgéo de um filme, similarmente a pintura,
a marca sera sempre resultado de uma construgéo
individual. Como as marcas de um pincel, os tragos
e a textura de uma cor no filme séo influenciados
pela maneira adotada pelo o autor. A base dependera
do quanto a “luz” iluminara o pigmento e o contorno
da forma a ser aplicada na superficie da tela. A luz
destaca um dos elementos de maior importancia da
cinematografia godardiana, a cor.

A aquarela funciona por camadas distinguidas
por clara (camada “chd”); média (camada “leite”); e
escura (camada “mel”) . A camada “cha” é diluida em

Capitulo | — Cinema — Arte

bastante agua, por ser uma camada de luz, que traca
o desenho. Com a camada “leite” (um pouco mais
escura e pigmentada), criamos a sensacéo de sombra;
e com a camada “mel” (mais escura e pigmentada),
definimos as sombras projetadas. As técnicas de
aplicagdo da aquarela sdo opgdes oferecidas para
os pintores que desejam alcangar efeitos especificos
em seus desenhos. Com camadas saturadas ou
ndo, cada camada dispde de um efeito aplicado com
objetivos estéticos.

Similar aos pintores quando escolhem uma
técnica especifica, Godard optou por trabalhar a cor
pigmentada. Correspondente a técnica aquarelada, a
fotografia de Adeus a Linguagem expressa aspecto
manchado e ndo uniforme, suas camadas lembram a
da consisténcia em “mel”, a cor pura que é tragada com
o minimo de agua, apenas com o pincel umido. Godard
ndo satura apenas os matizes azul e vermelho, o
tratamento de uma cor intensificada e luminosa é dado
para estas e demais cores. A fotografia de aspecto
aquarelado dialoga com a narrativa como se fosse
a ilustragdo de um livro escrito em luz por Godard.
As imagens de aspecto luminoso e com tratamento
digital, intercalam cenas entre a natureza e o urbano
(Figura 06). Em alguns momentos é possivel perceber
sugestivamente a analogia entre presente e passado
(imagem digital e imagens em preto e branco).

A fotografia da paisagem em Adeus a Linguagem
sugere o ndo reconhecimento da natureza pela
consciéncia humana dos personagens, como também
0 néo reconhecimento do divino. Ao mesmo tempo,
induz o dominio do conhecimento por meio da literatura,
filosofia e da tecnologia. Roxy, a cadela que parece
querer se comunicar constantemente com a natureza e
as pessoas, representa a consciéncia humana perdida
pela linguagem e pela natureza. Em uma cena, uma
voz off descreve: “A agua falou com ele, com uma voz
profunda e séria. Entdo Roxy comegou a pensar. Esta
tentando se comunicar comigo, como esteve sempre
tentando se comunicar com as pessoas ao longo
dos anos. Conversando com si mesmo quando ndo
havia ninguém para ouvir. Mas tentando comunicar
suas noticias para outros.” Roxy parece representar
a linguagem perdida entre os humanos e a natureza
com cores luminosas (Figura 07).

Figura 07 - A cadela Roxy e a linguagem em Adeus a
Linguagem. Fonte: Fotogramas do filme.
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Em consonancia com Fraser e Banks (2010), as
combinagbes de cor diferem nas diversas culturas.
Uma Unica cor ou composigao de cores pode adquirir
significados distintos para cada pessoa que a observa.
Com o tempo, desenvolvemos diferentes tradi¢cdes de
representagdo. Os estilos de imagem variam com a
cultura, a tecnologia e o lugar. Explicamos as imagens
criadas por designers controladas por suas proprias
ideias, crengas e percepcdes (Fraser e Banks 2010).
Do mesmo modo, os valores simbdlicos da cor séo
tomados por Godard de forma bem particular.

Por tradigao, identificamos os matizes
(vermelho, azul e branco) priorizados por Godard
na mise-en-scene, dentro e fora das paisagens
aquareladas. O cineasta propde a todo momento
reafirmar, por gosto, os valores cromaticos
culturalmente simbolicos. Associamos esses valores
cromaticos ao nacionalismo francés de Godard.
Paisagens, objetos e figurino mostram na fotografia
de Adeus a Linguagem cores da bandeira francesa
como provavel afirmacédo nacional e do socialismo
francés (Figura 08). Em contraponto, sabemos que
os pigmentos azuis e vermelho vigentes nos filmes de
Godard afirmam a admiragdo do cineasta pelo pintor
francés Nicolas Staél (Motta 2015).

Figura 08 - Valores cromaticos culturais e pictéricos em Adeus
a Linguagem. Fonte: Fotogramas do filme.

Aqui, o vermelho, que tem, em alguns casos, por
simbolo o “sangue” recorrente na narrativa filmica,
pode estar relacionado ao hedonismo, tema presente
no discurso da contemporaneidade. “O hedonismo
veio ser enfatizado por meio do ludico, do humor, das
cores brilhantes e do ornamento” (Santaella 2005).
Assinalamos o “sangue” como simbolo hedonista,
por ele apresentar uma linguagem metaférica,
ndo indicando o indicio de pessoas machucadas
fisicamente, mas enfatizando exclusivamente a dor
emocional sentida nas relacdes humanas e conflitos
presentes na sociedade contemporanea.

As cores destacam a fotografia filmica, e Godard
ndo deixa de mencionar a pintura que é citada
imageticamente e no didlogo. Em uma das falas, uma
voz off cita o pintor impressionista Claude Monet:

“Nesse ponto da tela, pinta-se ndo o que se Vvé,
Jjé que ndo se deve pintar o que ndo vé, mas pintar
de modo que ndo se veja.” Possivelmente a citagdo
fala da natureza ndo percebida pelo homem, mas é
notada por um olhar sensivel de um pintor. Como se
um grande mistério nos impedisse de ver o visivel e
o invisivel posto pela natureza (Figura 09). “Godard
atribui a Claude Monet a intengdo de pintar o que néao
via. [...] Segundo Godard, Monet teria dito a si mesmo
que ndo via nada ao entrever os pantanos floridos
na luz da manha. Como poderia pintar, entédo, se s6
pintasse o que via?” 7.

Figura 09 - A pintura citada nos frames de Adeus a Linguagem.
Fonte: Fotogramas do filme.

Outro ponto a ser destacado nas fotografias
“aquareladas” de Godard, é o pigmento azul. O azul
saturado e variagdes tonais sdo destaque em grande
parte das imagens. Atmosferas dos dias ensolarados,
chuvosos, da noite, final de tarde, o mar e aguas
profundas, sdo representadas pela cor azul com
variagdes claras, escuras e brilhantes do matiz azul
(Figura 10). Vemos mais uma vez o azul simbolico
dos filmes de Godard seguindo variagdes tonais com
efeitos de iluminag&o cinematografica.

By

Figura 10 - O pigmento azul presente nos frames de Adeus a
Linguagem. Fonte: Fotogramas do filme.



O azul e o vermelho predominam nas imagens, no
entanto, adquirimos novas combinagbes saturadas
que variam entre cores primdrias e secundarias
(tons de verde pigmentado, laranja, marrom, e cores
analogas) (Figura 11). O laranja com partes mais
escuras, tem tons gradativos da cor canela ou terra.
O verde, apresenta em algumas cenas o aspecto
fosforescente, utilizado como um realce da imagem.

Figura 11- Variagdo de cores nos frames de Adeus a
Linguagem. Fonte: Fotogramas do filme.

O aspecto contemporaneo do filme permite a
combinagédo de elementos trabalhados digitalmente
entre o presente e o passado. E a pratica artistica
atuante no paradigma pos-fotografico. E a inovagéo da
pratica de fazer o cinema como pintura. E o aspecto
hibrido da arte resultado da fusdo com as novas
tecnologias culturais. Em Adeus a Linguagem, a pintura
€ magistralmente marcada pela combinagéo dos efeitos
de imagem possiveis pelo computador e softwares.

Para Canclini (1990), as progressivas inovagdes
das praticas artisticas buscam alterar ou substituir
modelos, porém, garantindo sua autenticidade.
Tomando a reflexdo de Canclini (1990) sob um olhar
ndo especificamente inserido nos referenciais de
cultura e fronteiras, mas para a pratica inovadora
de Godard fazer cinema como pintura aquarelada,
pensaremos antes de tudo, que a base é uma
fotografia cinematografica na qual é aplicado um
tratamento digital com efeitos especificos para tornar
a imagem proxima a uma aquarela. Temos um cinema
que adquire peculiaridades pictéricas por aspectos
hibridos. O aspecto heterogéneo da fotografia
cinematografica mantém a legitimidade de ambas
origens das linguagens (cinema e pintura).

Para Santaella (2005), a hibridizagdo e
desterritorializagao da cultura, teve inicio no dadaismo
e na Pop Art, aprimorando-se na contemporaneidade
globalizagdo. O aspecto heterogéneo das misturas
entre culturas, estilos das artes plasticas, artes
comerciais, entre as artes e as midias, sdo recursos de
producédo de novos significados para atingir publicos
diversificados e de diferentes contextos culturais. Nao
esquecamos que Godard foi um dos cineastas que
incorporou criticamente a Pop Art em seus filmes.
Em Adeus a Linguagem as relagbes com a Pop Art
buscam a relagdo com o consumo.

O simbolo de Adeus a Linguagem é a prépria
linguagem. O filme é composto de inimeras citagbes
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(Jacques Ellul, Platdo, Sartre, Claude Monet),
fragmentos de texto, fragmentos histéricos de imagens
documentadas (eleigdo de Hitler em 1933, a invengao
da televisdo pelo russo Zvorykine), entre outras. Sdo
fragmentos conectados com o texto do préprio Godard,
criando paradoxos e instabilidades na narrativa. A
narrativa se desenvolve entre presente e passado
histérico (acontecimentos importantes da histéria séo
relembrados). Godard foge da verossimilhanga como o
abstracionismo, foge do comprometimento com o real.

A apropriagdo do simbolo para Santaella (1995)
define-se por algo tomado pluralmente pela sociedade.
Neste contexto, podemos sustentar a ideia de que a
linguagem pode representar universalmente o filme
Adeus a Linguagem. A fragmentagdo da narrativa e
da imagem representa a propria crise da linguagem.
Essa representagao pode ser identificada nos dialogos
dos personagens, com instabilidades de imagem e de
discurso. “O cinema experimental ou de vanguarda
(nenhuma dessas palavras é boa) e a videoarte
(que ndo é melhor) ttm em comum essa vontade de
escapar por todos os meios possiveis de trés coisas:
a onipoténcia da analogia fotografica, o realismo da
representacdo, o regime de crenga da narrativa”
(Bellour 2003,176).

Quando o cinemaincorporou caracteristicas dovideo
em outras formas, como no cinema experimental, e as
novas cinematografias da Nouvelle Vague, a videoarte
integrou elementos relacionados a ele convertendo-se
em uma nova forma de se fazer audiovisual. O video
inseriu caracteristicas de um cinema que ndo estéo
diretamente relacionadas a uma narrativa classica. A
nogdo de uma narrativa desconstruida, e uma estética
inovadora para a linguagem, contrapde-se ao realismo
cinematografico da representagdo. As influéncias
das vanguardas estéticas do inicio do século XX,
e a integragdo do video ao cinema s&o herangas
impactantes da Nouvelle Vague até a fase vigente
do cineasta Godard. Para Arlindo Machado (2000),
durante a década de 1970, nas séries de Godard e
Miéville, as interrupgdes no didlogo, pausas reflexivas
e siléncio, ja caracterizava uma linguagem incerta.
As experiéncias televisivas de Godard anunciavam
tendéncias as fragmentagbes e desconstrucdes
narrativas, o que Machado (2000) conceitua de
discurso videografico “impuro” por natureza.

Em Adeus a Linguagem as imagens apresentam
sobreposicdo (dualidade de uma Unica imagem
ou sobreposicdo de duas ou mais imagens), giros
rapidos de camera, posicionamento invertido (de
“cabega para baixo”), movimentos evidenciados com
a ajuda do recurso de slow motion criando efeitos
de camera lenta. A narrativa envolve temas como
guerra, amor, 6dio, morte, questdes politicas, solidao,
a ndo consciéncia humana da existéncia da natureza
divina, tematicas paradoxais que indicam colapso na
representagdo de uma sociedade ocidental.

O filme de Godard fala da cultura; individuos vivem
em conflitos nos relacionamentos ou com ideias
e posicionamentos diante da sociedade. Adeus a
Linguagem desenvolve uma preocupagéo politica e
social. Identificamos caracteristicas contemporaneas



AVANCA | CINEMA 2022

por toda narrativa. Em meio a livros, o dialogo é
restrito, paradoxalmente com tantas referéncias
literarias, a linguagem é sugerida com a troca de
informagdes por celulares e nenhum didlogo entre os
personagens (Figura 12). Reconhecemos a fragilidade
da linguagem em meio a tecnologia e a literatura.
Internet e alta tecnologia dominam a narrativa
filmica o que pode significar o momento paradoxal
da “hipermodernidade” (Lipovetsky 2015); valores
do consumo se opdem as relagbes sociais e afetivas
entre individuos. A caracteristica dominante desse
periodo é o efémero; o mercado tangivel se preocupa
cada vez mais com o imaterial e o imaginario (virtual)
em busca do prazer consumista.

Figura 12- Escassez da linguagem x acesso a informagao em
Adeus a Linguagem. Fonte: Fotogramas do filme.

Por conseguinte, no filme, percebemos duas
situagbes paradoxais: um casal ¢é identificado,
Josette e Gédedn (Héloise Godet e Kamel Abdeli),
enfrentando conflitos pela falta de comunicagao;
e um cachorro (Roxy), dialoga com os espagos
(natureza) em que o homem n&o estd presente.
Indicamos também a convergéncia e o acesso rapido
a informagao, por exemplo, na cena que Sr. Davidson
(Christian Grégori) cita a obra literaria de Aleksandr
Solzhenitsyn (1918-2008) para Isabelle (Isabelle
Carbonneau) e pergunta: “O que ele escreveu? Se
n&o sabe, ndo va ao Google. Solzhenitsyn encontrou
sozinho.” A fala caracteriza o vasto e rapido acesso as
informagdes por meio das novas midias. A midia que
incorpora midia como caracteristica contemporanea
(Connor 2000).

Godard induz a abordagem do fim ou a saturagéo da
representacdo da linguagem da sociedade ocidental.
Inimeros fragmentos de texto e imagem constroem
uma analogia com a sociedade em uma representagdo
fragmentada similar a sociedade contemporanea que
ressignifica diariamente comportamentos e praticas
a favor do mundo vivido de aparéncias e consumo.
Uma sociedade que comporta pluralmente individuos
e discursos a favor da cultura dominante.

Alinguagem ¢ o simbolo utilizado por Godard como
maneira de explorar sugestivamente as problematicas
atuais por meio de metaforas e imagens contraditérias
de uma sociedade em crise. Isto €, “[...] uma imagem
capaz de sugerir ao espectador mais qualquer coisa do
que a simples percepgao do que o contetido aparente
Ihe poderia dar” (Martin 2005, 118). A linguagem ¢é
um contetdo implicito no filme, o sentido simbolico
das imagens é dado a ele. A leitura simbdlica dessas
imagens pelo espectador ndo implica em um Unico
sentido. O fato é que Godard parece néo se preocupar
com quais leituras simbdlicas seus filmes sugerem
aos espectadores.

A agua é um outro elemento simbdlico em destaque
em Adeus a Linguagem. Identificamos na agua, um
elemento metaforicamente presente do inicio ao fim da
narrativa. Com propriedade de signo, a agua adquire
o atributo de indice dos acontecimentos e tematicas
envolvidos. No filme, o elemento anuncia rastros
e marcas de que algo aconteceu. Como “indice”
(Santaella 1995), a agua esta sempre ligada a outra
coisa, ou produto do fazer humano. Discusséo entre
casais, sentimentos vivenciados pelos personagens,
ou a representagdo simbdlica da natureza,
desencadeiam relagdes conectivas com o elemento da
agua. O ruido da agua e sua presenga no rio, no mar,
na cachoeira, no bebedouro, na cena que se passa
na televisdo assistida por Josette, e na natureza que
dialoga com o céo, é constante.

Com a propriedade de indice, a agua se une ao
sangue: um ruido de arma de fogo, e logo vemos
o sangue banhando o tanque de agua; o cabelo de
Florence Colombani (Marie Ruchat) preso na hélice e
seu desespero com a dor, a0 mesmo tempo que se
afoga; o sangue na banheira; Josette (Héloise Godet)
afirma querer morrer: “vocé me feriu e me ofendeu’,
afirma para seu marido a respeito do relacionamento
em crise; Marcus (Richard Chevallier) diz a lvitch (Zoé
Bruneau): “‘vd embora agora. Tente sorrir quando
partir’, segue a tomada de uma faca manchada
de sangue, laranjas cortadas ao meio “banhadas
de sangue”, ao mesmo tempo que a agua lava os
residuos. A agua é um indice que junto ao ruido
apresenta-se conectado a morte, conflitos e solidao.

Para Nogueira (2010),

Os ruidos sdo fundamentais para criar a textura
sonora adequada para uma determinada situagéo,
emog&o ou universo. Sdo, em grande medida, os
ruidos que fazem o ambiente propicio a credibilidade
de uma situagé@o narrativa, ou seja, que restituem
a autenticidade de um mundo. Mas é possivel,
igualmente, que o ruido seja utilizado como
perturbacéo da verossimilhanca, como acontece em
muitos filmes de Godard. (Nogueira 2010, 80)

O que é proposto pela narrativa e pela representacédo
da agua como signo s6 comprova a intengdo do
cineasta de construir uma atmosfera instavel e
impactante. Solidao, guerra, amor, 6dio e morte estéo
sempre dialogando com a agua corrente ou pacifica,
e com o0 sangue resultante das dores e questbes
particulares. Sindnimos de dor, conflitos internos
e questdo ndo resolvidas. Sem duvida estamos
tratando das relagbes da sociedade contemporanea
que perdeu o amor ao proximo e a qualidade
das relagdes. Uma sociedade caracterizada pelo
individualismo, alienacéo, fragmentagao, efemeridade
e inovagao, séo tragos do comportamento humano na
contemporaneidade.

O sangue é um elemento que ganha destaque,
indicando um outro atributo da imagem: a cor. O
“vermelho-sangue” é um pigmento saturado que
vai simbolizar perigo e violéncia (sdo as “guerras”
silenciosas enfrentadas pelos personagens). E certo
que, Godard parece estar sempre preocupado em



ressignificar as representagbes de seus matizes
favoritos: azul e vermelho. Como ja sabemos, a
escolha parte de um amor nacionalista e da paixao
pela obra de seu pintor favorito Nicolas Staél.

A escolha combinada de cores como o azul, o
vermelho e o branco (em menor presenga), ditam
um procedimento autoral que pode disseminar
universalmente suas informacdes. Assinalamos a
citagdo direta a Nicolas de Staél; ndo apenas pela
presenca dos matizes predominantes, mas por meio
da citagdo de um livro com pinturas do artista sendo
folheado pelo personagem Sr. Davidson (Christian
Grégori) (Figura 13).

Em poucas paginas consultadas, reconhecemos
a predominancia dos matizes azul e vermelho nas
representagdes de Staél (Figura 13). Enquanto
folheiam o livro, Sr. Davidson traz a sua fala uma
possivel citagdo representada na legenda: “A
experiéncia interior esta interditada pela sociedade
em geral, e pelo espetaculo, em particular vocé
falava de assassinato. Isso que chamam de imagens
transformam o assassinato do presente.” “O presente
é um animal estranho”.

Essa fala parece indicar um pensamento filoséfico
ou uma citacéo especifica. Ndo identificamos a origem
imediata desse pensamento. Apesar disso, a fala
parece remeter a uma critica a espetacularizagéo
presente no cotidiano das sociedades
contemporaneas. O espetaculo caracterizado pelo
fetichismo da mercadoria no cotidiano, em que a vida
se tornou representag@o e simulacro; e as relacdes
sociais foram mediadas pelas imagens (Debord 2003).
O surgimento de uma cultura dominante que cria uma
realidade virtual que induz a sociedade a pensar e agir
dentro de um padrdo estabelecido. As relagées de
comunicagdo e linguagem na sociedade, estruturam
discursos dominantes nas novas relagées de consumo
e poder material.

4 Ml Tl
Figure 13- Citagdo da obra de Staél em Adeus a Linguagem.
Fonte: Fotogramas do filme.

Em outra sequéncia, um dialogo entre personagens
acontece: “Imagine que Frankenstein nasceu aqui’,
afirma Marcus (Richard Chevallier); “Posso imaginar”,
acrescenta lvitch (Zoé Bruneau). Uma voz off: “Em
1816. Lord Byron e Shelley cagados pela Inglaterra,
pediram abrigo pelo lago de Genebra com Mary
Shelley, que comegou a escrever um conto de horror.”
Nesse momento mais uma obra de ficgéo literaria é
citada pelos personagens em Adeus a Linguagem;
“Frankenstein ou o Prometeu Moderno” publicado
no ano de 1818 pela escritora inglesa Mary Shelley
(1797-1851). Godard ndo usa apenas do citacionismo
da obra de Mary Shelley, temos a oportunidade de
vivenciar um pouco da obra literaria, com a encenagéo
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no filme, nos remetendo ao passado com direito a
cenario e figurino de época. Na sequéncia Mary esta
sentada a beira do rio, com sua caneta de pena,
escreve um conto sobre “um deménio cujo prazer se
encontra na morte” (fragmento da fala em voz off que
sobrepde a cena).

Na ultima parte do filme, “memoria histérica
(3D ® sobrepde com énfase) reconta seus amores
patéticos”, parece mesmo que outra narrativa é
anexada do filme. Nesse bloco, ao final da narrativa,
Godard revela e afirma a técnica da pintura aquarela
como escolha para a ilustracdo da fotografia de Adeus
a Linguagem. Em um dialogo no qual ndo vemos os
personagens, uma voz off e a legenda apresentam:
“melhore a superficie. Duas questdes. Uma grande e
uma pequena. Mas a pequena é grande. Celine disse
que é dificil de inserir. Qual é a pequena? Os planos de
profundidade. O sofrimento. O outro mundo.”

Na pintura, os planos de profundidade séao
construidos com os fundamentos da perspectiva.
Aos olhos do observador a profundidade do desenho
é percebida sob o efeito da distdncia entre os
objetos e o distanciamento entre aquele que vé e os
elementos presentes no desenho. Com a ajuda da
perspectiva, construimos efeitos em 3 dimensdes
(ilusdes de profundidade e volume) para as pinturas.
Similarmente, para representar a “memoria histérica
em 3D”, Godard sugere por meio de experiéncias
dolorosas (0 sofrimento), o despertar dos valores
intimos (outro mundo) em cada ser humano.

N&o podemos desconsiderar as referéncias literarias
ao final do filme: o escritor norte-americano Jack
London, o escritor russo Fiédor Dostoiévski e Alfred
Elton van Vogt, autor de ficgdo cientifica de origem
canadense que tem sua obra citada nas cenas finais
do filme (Figura 14). Escritores como Jack London,
Dostoiévski e Alfred E. Van Vogt séo referéncias que
fazem possivelmente parte de uma memoria e/ou
da memoria de Godard, ou até mesmo, da propria
linguagem simbdlica de Adeus a Linguagem.

Figura 14 - Memoria histérica e aquarela em Adeus a
Linguagem. Fonte: Fotogramas do filme.

O “Adeus a Linguagem” por Godard simbolizado
no filme atinge um entendimento além da pintura; em
meio a textos, referéncias literarias, a natureza que
se consagra nas mais belas paisagens e com a vida
animal; na midia que se apropria do cotidiano, das
relagbes afetivas, do senso comum dos individuos
da sociedade, ressignificando saberes e herancas
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cotidianas. Godard pode estar ressaltando as midias
como ferramentas mais eficazes na comunicacéo
diaria, atualmente uma caracteristica forte e dominante
na sociedade contemporanea. Esse pensamento vai
de encontro a Guy Debord (2003), e silenciosamente a
nossa sociedade vai se moldando a essa nova forma
de vida contempordnea, e em nenhum momento
tomamos o conhecimento da violéncia “simbdlica” e
silenciosa (Bourdieu 1998) na qual estamos sendo
obrigados a moldar nossos estilos de vida. Talvez esse
seja o segredo de Godard, premeditadamente sem
roteiro definido, o filme se destaca por sua fotografia
interessante e bela, e a linguagem é praticamente
indecifravel, porém, simbdlica.

Em Adeus a Linguagem (2014), a técnica da
aquarela destaca a fotografia, os efeitos de imagem
realcam a montagem, com sobreposigbes, efeitos
visuais de cores e movimento, insere no filme um
padrao contemporaneo de imagens computadorizadas.
O hibrido perpassa a combinagéo cinema e pintura,
o tratamento videografico € complementado pelos
efeitos computadorizados.

Concluséao

Este trabalho conclui que no filme Adeus a
Linguagem (Adieu Au Langage, Jean-Luc Godard
2014), a pintura se apresenta para além de uma
simples  referéncia  estética, desempenhando
influéncias que sdo retratadas em toda a linguagem
filmica. O pictérico presente no filmico se destaca na
composicdo e na estrutura das cores na cena, nos
efeitos de luz atmosférica que expressam sentimentos,
nos pintores renomados que sdo citados nos dialogos
dos personagens, assim como na forma como o
dialogo cinema e pintura se intercalam mantendo suas
individualidades ao mesmo tempo que se completam.
O objetivo aqui, foi destacar a influéncia direta que
a pintura desempenha no cinema de Godard, para
compreender as difusées de ideias que essa relagdo
provoca na estética filmica - ao discutir e analisar
as cenas do filme a partir da linguagem estética dos
elementos pictéricos presentes na sua narrativa.

Entendemos que, ao nos referirmos ao hibrido
ou ao hibridismo, essas concepgbes determinam
algum elemento que emerge da produgdo entre
varios e distintos elementos. No caso do cinema,
aparatos cinematograficos como a luz, a impresséao
de movimento e a cor séo tidos como elementos que
foram influenciados por outras linguagens como a
pintura e a fotografia. Dai talvez o fato de o cinema
explicar o modo de uma linguagem dar unidade a
outra, e ndo substitui-la. No caso deste trabalho,
verificamos que as duas linguagens em momento
algum se excluiram, mas sim se fundiram — pintura,
fotografia e cinema, juntos num Unico propdsito:
a verossimilhangca. O hibridismo cinematografico
promovido por Godard resultou de procedimentos
e linguagens que se entremeiam e se transfiguram,
ampliando a diversidade linguistica e simbélica.

Nota-se que muito se pode encontrar de
semelhangas entre o movimento impressionista e o

trabalho de Godard. No impressionismo, quebra-se
com paradigmas académicos, enquanto a nova forma
de expresséo cinematografica godardiana rompe com
codigos e convengdes ja estabelecidos pela narrativa
classica hollywoodiana.

Propusemos nesse trabalho algumas possibilidades
a partir de Adeus a Linguagem (Adieu Au Langage
2014) convidando o leitor a refletir, e constatar a relagéo
entre cinema e pintura sob a representacdo do “olho
variavel”’. A mobilidade do olhar e as transformacdes
percebidas e estabelecidas em fungdo do olhar e
suas mutagdes do fazer artistico, e a representagdo
no cinema.

Hibrido, intertextual e simbolico, Godard transcreve
conhecimentos pictéricos ao cinema. Fazer cinema
como pintura ndo parece ser uma tarefa facil. Diferente
do pintor, o cineasta de forma inovadora desenvolve
a ideia, mas ele ndo pode concretiza-la sozinho. De
maneira distinta de um pintor, o cineasta se apoia
em uma equipe de producgdo, sem ela o trabalho ndo
é efetivado.

Entre as possibilidades que tornam o cinema
e a pintura mais préximos quanto as relagdes de
similaridade, apontamos a simbologia. A imagem
poética e alegdrica traz peculiaridades decorrentes
de um sistema particular de signos. A pintura toma
proveito de uma variedade de elementos pictéricos
aplicando-os combinados a uma linguagem
imagetificada metaforicamente ou analogamente. O
cinema de Godard se utiliza de cédigos e convengdes
proprios ao aparato cinematografico para uma escrita
por imagens, desenvolvendo uma linguagem midiatica
que adquire expressdes significativas para a sua
contemplagdo. Podemos afirmar que o simbolismo
e a poética sédo inerentes ao cinema e a pintura na
producéo filmica de Jean-Luc Godard.

Notas Finais

1 Este artigo referencia a dissertagdo de mestrado intitulada
“Entre cinema e pintura: o hibridismo no cinema de Jean-Luc
Godard”. A pesquisa apresenta um estudo no que concerne a
relagdo entre cinema e pintura, investigando a forma simbdlica
atuante no hibridismo presente nos filmes do diretor francés
Jean-Luc Godard.

20 cinema considerado arte é aquele designado por uma
produgdo artistica e poética, levando o espectador a refletir
sobre a produgao.

% Questdes cinematograficas. Adeus & Linguagem -
Despedida e boas-vindas. Piaui Folha, 2015. Disponivel
em:<http://piaui.folha.uol.com.br/adeus-a-linguagem-despedida-
e-boas-vindas/>. Acedido em 26 de novembro de 2017.

4 Citagdo encontrada no artigo em: Questbes
cinematograficas. Adeus a Linguagem — Despedida e boas-
vindas. Piaui Folha, 2015. Disponivel em:<http://piaui.folha.
uol.com.br/adeus-a-linguagem-despedida-e-boas-vindas/>
Acedido em 26 de novembro de 2017.

5 Contrario das tintas densas, a tinta aquarela ndo tem
poder de cobertura, caracteristica que a torna transparente. A
aquarela se destaca por suas cores suaves e luminosas. A base
para o seu preparo é dissolugdo em agua, as cores quando
sobrepostas originam outras.

¢ Kettly Férnandes. Aquarela: técnica cha-leite-mel 2 —
Aplicagdo. YouTube. Disponivel em; < https://www.youtube.
com/watch?v=EQrPVv8cJwA>. Acedido em 05 de novembro
de 2017.



7 Questdes cinematograficas. Adeus a Linguagem —
Despedida e boas-vindas. Piaui Folha, 2015. Disponivel
em:<http://piaui.folha.uol.com.br/adeus-a-linguagem-
despedida-e-boas-vindas/> . Acedido em 26 de novembro de
2017.

8E importante lembrar que Godard trabalhou o filme Adeus &
linguagem integralmente no formato 3D, abusando das imagens
fragmentadas. Ele excede o efeito tradicional do 3D que
efetivamente faz com que a imagem “salte” da tela, permitindo
o espectador ser imerso na histéria. O 3D de Godard é uma
experimentagéo da profundidade da imagem, vem desenvolver
sensagoes reflexivas, além da imers&o na histéria.
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