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Abstract

This communication investigates the strategies of
making the film Anténio um two three exist itself, with
a focus on screenwriting practices, in a perspective
of the screenplay inseparable from production and
direction. For that, some dimensions of the screenplay,
written and shot in three different moments, and the
Leonardo Mouramateus’s practices dialogue with the
choreographer Jodo Fiadeiro’s improvisation tool of the
Composition in Real Time, determinants for the way
of working the screenwriting in the creative process
of the film. For this research, we studied the written
screenplay, the film and the interviews with Leonardo
Mouramateus. The critical theory of creative processes
as proposed by Cecilia Salles is our theoretical and
methodological support to read these materials in a
relational perspective.
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Introdugao

Antbnio um dois trés estreou em janeiro de 2017
no Festival Internacional de Cinema de Roterda, na
Holanda, e é o primeiro longa-metragem de Leonardo
Mouramateus. O cineasta estd em processo de
finalizagdo do segundo longa, A vida sdo dois dias
(em produgdo). Ambos foram filmados entre Brasil
e Portugal, com uma equipe mista entre brasileiros
e portugueses. Sobre a nacionalidade do filme,
Mouramateus comenta:

N&o intento ser portugués, nem fazer filmes
europeus, tampouco um filme estritamente brasileiro.
Desejo estabelecer uma espécie de transe, que ndo
cabe em lugares especificos. Ser estrangeiro é
algo que ndo esquego por um minuto sequer. Em
Portugal, o Anténio um dois trés é recebido como
brasileiro; aqui [no Brasil] ele é tido basicamente
como portugués. (Mouramateus 2019, s/p).

Antes de aventurar-se na produgédo de
longa-metragens, o realizador obteve varios prémios
pelos curta-metragens como: A chuva acalanta a dor
(2020); Vando vulgo Vedita (2017), codirigido com
Andrea Pires; Histéria de uma pena (2015); A festa e
os cdes (2015); A era de ouro (2014), codirigido com
Miguel Antunes Ramos; O completo estranho (2014);

Ligao de ski (2013), codirigido com Samuel Brasileiro;
Mauro em Caiena (2012); Charizard (2012); Europa
(2011); Dias em Cuba (2011); O homem do pantano
(2011); Fui a guerra e ndo te chamei (2010).

Em entrevista ao jornal O Globo, de 28 de janeiro
de 2020, a proposito do lancamento do curta A chuva
acalanta a dor no Festival de Roterda, onde também
estava em cartaz uma mostra retrospectiva com seis
de seus primeiros curtas, na sessdo Deep Focus
Shorts Profile do festival, ele comenta que faz filmes
desde o primeiro semestre da faculdade, ndo pelo
propdsito estritamente de construir uma obra, mas
como um modo de manter uma rotina de trabalho:
“Fiz meu primeiro curta no primeiro semestre do curso
de Cinema na Universidade Federal do Ceara [em
2010]. Acho que meu ritmo tem mais relagdo com a
necessidade de criar uma rotina de trabalho do que
construir uma obra” (2020, s/p).

O posicionamento de Mouramateus de ver a
criagdo artistica principalmente como uma pratica
a se desenvolver no tempo, ndo determinada
especificamente pelo objetivo da construgdo de
uma obra, pode ser interpretado como aquilo a
que a coredgrafa, professora e produtora cultural
Andréa Bardawil chamou de “estado de invengéo” -
“Permanecer em estado de invengéo é abrir-se aos
fluxos, é tornar-se um territério plastico, permeavel ao
contagio” (13) -, se deve, em parte, ao intenso didlogo
do cinema de Mouramateus com o teatro e a danga
contemporanea em Fortaleza, ainda antes da entrada
na faculdade de cinema aos 19 anos. “Sou bastante
influenciado por teatro e danga, com os quais tenho
ligacdo desde os 15 anos, antes de ingressar no
cinema” (2019, s/p).

O filme Antdnio um dois trés (2017) traz a histéria
de Antonio, em trés momentos diferentes, e nao
identificaveis no tempo. Trés Antonios, mas que
poderiam ser muitos mais. “Algo que tenho especial
no¢do € que o Anténio um dois trés poderia se
desdobrar em Quatro, Cinco, Seis... indefinidamente,
infinitamente (2020, s/p). Passamos a uma breve
sinopse das trés partes de Anténio...

Na primeira parte do filme, identificada na versao
escrita do roteiro como Anténio 1, o pai de Antonio
recebe uma carta andénima relatando que o filho ndo
tem mais frequentando a Faculdade de Engenharia,
0 que provoca a saida deste de casa, que passa a
morar no porédo do teatro em que um amigo trabalha.
No primeiro dia depois de sair de casa e buscar abrigo
no apartamento da ex-namorada, conhece Débora,



uma brasileira de passagem por Lisboa e a caminho
da Russia.

Em Antonio dois, assistimos, no teatro, ao ensaio da
conversa de Antonio com o pai que vimos na primeira
parte do filme, mas agora o didlogo se da como parte
da pega de Johnny, em que Antonio trabalha como
iluminador. Débora é uma brasileira que dorme no
quarto de hospedes de Mariana, ex-namorada de
Antdnio, e que ele apenas a vé dormir rapidamente
enquanto vai buscar algumas meias que ficaram na
casa de Mariana.

Em Antdnio trés, Antdnio estreia sua peca, em que
também é ator, “A noite das Noites Brancas”, uma
tradugéo do livro Noites Brancas de Dostoievski para
a Lisboa dos dias atuais. Enquanto encena a pega,
uma garota dorme na plateia, € Débora com jet lag
apods chegar da Russia a caminho do Brasil. Ela veio
para a pega trazida por uma vizinha de Mariana,
também amiga de Antdnio, porque ndo conseguiu
entrar no apartamento onde alugara um quarto para
passar uma noite. Ela acaba indo dormir na casa de
Antdnio e perde o voo de volta para o Brasil, ficando
em Portugal indefinidamente.

As dimensdes do roteiro e as estratégias de se
fazer existir do filme Anténio um dois trés (2017) diante
do uso da ferramenta de Composigdo em Tempo Real,
conforme proposta pelo bailarino e coredgrafo Jodo
Fiadeiro, é o foco de discussdo desta comunicagao.

Comecamos por investigar as estratégias de se
fazer existir do filme Anténio um dois trés, e o carater
do roteiro, dissociado da producgédo e da diregdo. Em
seguida, abordamos algumas dimensdes do roteiro,
escrito e rodado em trés momentos diferentes e
cuja dramaturgia esta diretamente entrelagada ao
seu modo de produgdo. E, por fim, aprofundamos a
questdo ao abordar a especificidade do modo de
trabalho de Mouramateus: o didlogo com a ferramenta
de improvisagdo da Composigdo em Tempo Real,
conforme proposta por Jodo Fiadeiro.

1. Estratégias de se fazer existir

O filme Anténio um dois trés surge no contexto
do mestrado do realizador (em Arte Multimédia, da
Universidade de Lisboa) que, para além do filme,
apresenta uma carta-dissertagdo que se chama
Anténio zero. Neste texto, Mouramateus tenta explicar
o que o leva a fazer filmes. Ele cita, no primeiro capitulo
da carta-dissertacéo, intitulado “Um lugar entre as
arvores”, o seguinte poema de Roberto Bolafio do livro
La universidad desconocida:

La violencia es como la poesia, no se corrige.
No puedes cambiar el viaje de una navaja
ni la imagen del atardecer imperfecto para siempre

Entre estos arboles que he inventado
y que no son arboles
estoy yo.

(Bolafio 2007, 88)
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Mouramateus conta se reconhecer na pratica
da poesia de Bolafio, pois, conforme afirma sobre o
escritor, “apesar de ser cético sobre a falsidade dos
objetos que cria ao produzir poesia, encontra um lugar
no mundo, e declara a possibilidade de existéncia em
meio as arvores que ele mesmo inventara” (2017, 10).
Mouramateus destaca no didlogo com as praticas
de Bolafio que “A poesia ndo é capaz de mudar
absolutamente nada, mas pode criar e recriar mundos,
instaurando uma possibilidade de existéncia que a
violéncia ou o tempo sdo incapazes de destruir, ainda
que provisoriamente” (ibid.). Este modo de existéncia
pela criagdo de mundos possiveis pela poesia e pelo
fazer artistico se reflete também em Mouramateus
nas praticas de Anténio um dois trés, nos meios pelos
quais fazer o filme existir, do tema a forma, passando
pelos modos de producéo, e o quanto essas escolhas
sdo também politicas, conforme comenta:

Anténio um dois trés, em seu conteido e forma,
tenta justamente fazer este exercicio, isto é, a partir
da inevitabilidade dos fatos, pensar em como o ato
de criagéo é capaz de recompor a realidade. No meu
caso, enquanto realizador, reconstruir a partir dos
mesmos elementos trés histérias que possuem uma
pequena linearidade, mas que podem ser vistas como
episddios distintos; no caso do personagem Anténio,
superar o fantasma da ex-namorada, mas também
conseguir viver em Lisboa sem dinheiro, relacionar-se
com 0 amigo em crise, apaixonar-se uma segunda
vez... E a isso, a essa reconstrugdo sucessiva de
realidades, pode ser dado um sentido subjetivo, mas
também politico. (Mouramateus 2017, 11)

O cineasta reflete, em meio aos proprios
questionamentos politicos sobre a sua pratica, sobre
as duvidas que o perseguiram ao escolher trabalhar
com histérias que pareciam demasiado simples e
o porqué de contar exatamente essas histérias:
“Durante boa parte da concepcéo de Anténio um dois
trés me perguntei sobre como ser fiel as angustias das
diversas crises da atualidade. Qual era o sentido de
fazer um filme com um modo de encenagéo bastante
transparente.” (ibid., 41). Por que deixar a mostra as
“arboles que he inventado / y que no son arboles”, e
que Bolafio afirma em seu poema “soy yo”?

Como um artista que mora em seu invento, pode
construir um filme, mas também um lugar onde habitar,
uma pratica em que viver?

Ele continua e fala sobre ter se questionado se a
histéria de Antonio ndo seria sé mais uma historia
centrada em um individuo com angustias egoistas. E
afirma que o contato com os amigos, e com a equipe
do filme, o ajudou a perceber que aquela histéria ndo
era s6 dele ou de Antbnio, que exatamente por ser
construida por todos, ecoava de varias singularidades
colhidas das histérias dos amigos e da propria equipe.

O que o fez perceber que nenhuma histéria era
simples demais para ndo ser contada e que séo
essas, exatamente as mais simples, que precisam
também ser contadas, ir a tela, serem registradas em
suas pequenas existéncias. Um registro do tempo, do
que foi capaz de se fazer existir, do que foi captado
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da matéria que estava la e que durou, apesar das
tesouras e das pedras:

Ao estar em contato com meus amigos, com
as pessoas que fizeram o filme, percebia
imediatamente que essas histérias deviam ser
contadas, porque essa histéria ndo era s6 minha
ou de Antonio. Redescobria que nenhuma histéria
era simples o suficiente para ndo ser contada, ou
banal o suficiente para ndo ser politica, e serena o
suficiente para néo ser urgente, e que sobretudo sao
as histdrias pequenas as que tem maior dificuldade
de serem encenadas, porque ninguém parece ver
nelas matéria suficiente para algo de 95 minutos de
duragao. (Mouramateus 2017, 41)

O realizador identifica uma urgéncia em seu modo
de produgdo desde os primeiros curtas. Filmes
urgentes que queriam ser pintados frescos na tela,
com a juventude do que ali existia:

a maneira como aqueles filmes eram produzidos,
com cameras fotograficas e com atores que eram
amigos que também eram atores ndo era a Unica
possibilidade de fazer estes filmes — eu poderia
esperar e aplicar em editais as histérias que tinha
em mente —, mas a urgéncia destas histdrias exigia
também uma urgéncia dos meios de produgao, e
nesse ponto dramaturgia e producdo se uniam.
(Mouramateus 2017, 23).

Ele desenvolve com a equipe um modo de produgéao
que é também um modo de inventar, junto com a
matéria dramaturgica, as regras do jogo que vai compor
Anténio um dois trés que, a principio, seria um trio de
curtas-metragens: “A primeira proposta oferecida a
Miguel Ribeiro, produtor do filme, era construir sem
orcamento, a quatro méos, trés curtas-metragens com
um mesmo personagem, tendo como inspiracdo as
comédias de Chaplin ou Tati” (2017, 24).

“O primeiro argumento de um filme é o seu
orgamento”. A frase atribuida a Gustavo Dahl abre
o quinto capitulo da carta-dissertagdo de Leonardo
Mouramateus, que tem como titulo “Sorte no jogo”.

A alusdo ao jogo enquanto motor e ferramenta de
criagdo é uma fala recorrente do cineasta. No texto do
e-mail em que Mouramateus encaminhou o roteiro do
filme para estudo, ele advertiu que o que estava a enviar
néo se tratava na verdade de um roteiro propriamente,
mas sim de uma compilagao dos textos das trés partes
de Anténio... que foram escritos junto com os atores
e a equipe, especialmente nos ensaios. E que, para
ele, ndo existia roteiro [nos termos convencionais],
mas um jogo: “Eu ndo tinha a histéria toda, e mesmo
o0 que te mando passou por muitas modificagdes no
processo, pois até mesmo o trabalho com os atores de
transformar as palavras do portugués brasileiro para
o portugués de Portugal era algo decisivo no rumo do
filme. [...] Nao existe roteiro, existe jogo (2019, s/p).

Cineastas como o inglés Mike Leigh e o portugués
Jodo Canijo sdo conhecidos por seus trabalhos de
escrita de roteiro junto aos processos de ensaio e
de construgéo e testagem simultanea de cenas com
os atores.

Mike Leigh afirma em entrevista ao Independent
Film Festival de 2010, que procura ver os atores para
além do personagem que estdo a interpretar, e isso é o
que contribui para a verdade cénica tao caracteristica
da construgéo dos seus personagens: «Meu trabalho,
meu instinto, minha missdo é olhar para as pessoas
tridimensionalmente. Eles [os atores] ndo s&o apenas
os personagens deste filme.» (2010, s/p).

Jodo Canijo, por sua vez, em debate no Festival
Guides 2019, ao comentar o processo de criagdo de
Sangue do meu sangue (2011), destaca como a escrita
do roteiro baseou-se desde o comego no que era vivido
no ensaio com as atrizes: “O que eu fago é [0 seguinte]:
eu filmo todas as sessdes e, depois, transcrevo o que
foi filmado e, a partir dai, vai nascendo o guido. Até
chegar ao momento em que tenho um guido completo
e ai improviso todo ele. E, desse improviso, € que saem
os dialogos finais do filme” (2019, s/p). O registro desse
processo gerou o documentario Trabalho de actriz,
trabalho de actor (2011).

Canijo, no entanto, destaca, neste mesmo debate
no Festival de Guides 2019, que ndo inventou este
processo e que muitos dramaturgos no teatro o utilizam
de diferentes formas para a escritura de suas pecas,
entre eles, menciona William Shakespeare. Contam
alguns bidgrafos do dramaturgo, como o professor
da Unicamp e diretor do Instituto Shakespeare Brasil,
Ronaldo Marin, que “o ator é o verdadeiro herdeiro da
obra shakespeareana, pois é com ele e para ele que
ela foi escrita” (Marin 2018, 109). Ele conta ainda que,
por ter sido também ator e ndo um poeta universitario,
os “university wits” como eram chamados os escritores
para teatro da época, Shakespeare utilizava os
ensaios com os atores da companhia para escrever
os textos que se tornaram classicos pela profundidade
humana que alcangaram, provavelmente pelo uso de
uma pratica de escrita préxima aos atores.

James Shapiro, no livro 1599 - Um ano na vida
de William Shakespeare, destaca nos originais das
pecas de Shakespeare varios momentos em que o
dramaturgo confunde os nomes dos personagens
com os dos atores, o que demonstra a intensa relagéo
entre os processos de transformagdo dos escritos e a
presenca dos atores: “Shakespeare ocasionalmente se
esquecia de diferenciar entre o ator e o personagem.
[...] Muito mais provavel é que Shakespeare, como
se vé em muitos desses rascunhos, ndo conseguiu
pensar em Will Kemp sendo como Will Kemp,
qualquer que fosse o papel que desempenhasse”
(Shapiro 2011, 65), dada a estreita relagdo com os
atores enquanto escrevia o texto das pecas. Praticas
semelhantes acontecem aos cineastas que trouxemos
como exemplo (Mike Leigh e Jodo Canijo) e Leonardo
Mouramateus. Todos eles cineastas com estreita
relagcédo com o teatro.

Na carta-dissertagdo Anténio zero, Mouramateus
conta que um dos primeiros impulsos de criar o filme veio
de uma fotografia postada pela amiga Carolina Thadeu
(atriz que interpreta Sara no filme) no Instagram. Era a
primeira vez que via Mauro Soares (o ator de Anténio
um dois trés). Estava deitado ao lado de um céo (ver
figura 1): “A primeira vez que vi Mauro Soares foi numa



fotografia: deitados num piso de madeira, um garoto
e um cachorro olham-se nos olhos. O garoto sorri; o
cachorro, quem sabe” (2017, 15). Ele continua e diz que
ndo sabe exatamente o que o atraiu na foto:

Nao consigo ser preciso no que me atraiu na
fotografia, que foi tirada por uma amiga, Carolina
Thadeu, que atua como Sara em Anténio um dois
trés. Sua ternura? Certa paz e bom-humor? A beleza
da composicéo e dos animais enquadrados? O olhar
trocado entre cdo e humano? Ou, na verdade, todas
as possibilidades que surgem de um enquadramento,
de uma fotografia que anuncia tudo o que poderia
um filme? (Mouramateus 2017, 16)

Afoto é mais um dos muitos acasos do filme - o acaso
€ uma das matérias da criacéo da narrativa de Anténio...
assim como as interagdes com os atores. Esta foi a
primeira “interagdo” de Mouramateus com o ator Mauro
Soares e um dos gérmenes da vontade de fazer o filme,
como ele conta, que veio do que suscitou o corpo do
ator nesta cena caseira, documentada em uma rede
social, uma das primeiras matérias da criagéo do filme:

Cheguei até esta foto devido a um acaso muito
semelhante aos muitos que surgem no filme. E essa
imagem resistiu a tal ponto que gerou um desejo,
e depois um impulso. Desejo de encenar aquela
presenga numa narrativa. Transformar afeto em obra.
Imagem em Cinema. Tentei revivé-la nos momentos
finais de Anténio um dois trés, contextualizando-a
numa cena inspirada pela mansidao e pela diverséo
da fotografia tirada por Carolina. Pus em cena algo
que aquele corpo me inspira, com a intengcdo de
que essa minha sensacgdo se reconstruisse nos
espectadores que irdo assistir & cena posta. E
justamente esta mise-en-scéne que faz a ponte, no
cinema, entre a criagdo de um mundo e a presenga
de um ator. (Mouramateus 2017, 16).

Figura 1 - Mauro Soares e o cdo Hegas. Primeiro “contato”
de Leonardo Mouramateus com a colegao gestual do ator
Mauro Soares que viria a ser a matéria de composigéo para
o personagem Anténio em Anténio um dois trés. Fotografia
postada no Instagram por Carolina Thadeu. Fonte: Anténio
zero, 2017.
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Figura 2 - Frame de uma das cenas finais do filme Antonio um
dois trés. Este é o ponto de vista da personagem Débora, que
olha Antonio deitado na grama com a cachorra Gata. Fonte:
Anténio um dois trés, 2017.

Sobre a importancia da relagdo com os atores
desde o comego, como fundamento para a criagdo
do roteiro do filme, Mouramateus afirma que “Havia
desde entdo a convicgdo de que o filme precisava ndo
s6 de um intérprete; um ator capaz de falar e mover-se
pelas intengdes evocadas num guido (ja que nao havia
a partida um guido). Havia, na verdade, a convicgdo
no caminho inverso ao processo natural de escolha
de elenco” (2017, 15). Assim, a matéria para a criagdo
da narrativa vinha de algo que os corpos, gestos
e historias dos atores suscitavam. Mouramateus,
neste contexto, era um apanhador de gestos para a
composigéo do filme:

Gostava de me sentir convocado por um modo de
falar, um modo de se mover, para que entdo surgisse
um filme. Antes de haver um roteiro, antes mesmo
de haver uma histodria, existia uma convicgdo de que
este filme, @ maneira como estava sendo elaborado,
deveria ter como ponto de partida uma pessoa. Eu,
enquanto diretor, poderia oferecer a essa pessoa,
esse ser movente cheio de pensamentos sobre si
e sobre o mundo, possibilidades de estar em cena.
Teria de pd-lo em agdo. Minha funcéo era a de ser
um caligrafo; j& o ator seria a propria matéria escrita.
(Mouramateus 2017, 15).

Diante desse modo de construcédo, a ideia de o
personagem Antonio se transformar, ao longo do filme,
também num ator parecia ser um processo quase
natural, como continua Mouramateus:

No caso de Anténio um dois trés, € no corpo mesmo
do ator que isso acontece. Explicando de outra
maneira: se minha obsessao pelo filme é no modo
como o corpo do ator cria histérias e desenvolve,
a partir da agdo, uma ou diferentes versdes de um
mesmo personagem, eu deveria fazer com que, no
filme, o personagem se transformasse justamente
num ator. O filme Anténio um dois trés aponta,
assim, para uma dobra sobre si mesmo. Uma fita de
Moebius. (Mouramateus 2017, 17).

No texto do e-mail em que Mouramateus
encaminhou o roteiro do filme, ele colocou varias aspas
no termo “roteiro” e destacou que o que tinha ali era
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na verdade um documento que precisou ser entregue a
Ancine para registro do filme, e que foi feito da soma do
que foi produzido de material escrito em cada uma das
trés partes de Anténio..., que teve cada parte escrita,
gravada e editada individualmente com um intervalo de
aproximadamente seis meses entre cada uma.

Segue aqui um documento que mandei para a
Ancine em que compilei a versdo mais ou menos
final dos textos do Anténio um dois trés, para que
pudéssemos registrar o filme burocraticamente.
Coloquei muitas aspas no “”’roteiro™” porque minha
cinefilia nasceu em paralelo ao meu encontro com o
teatro, com a danga, com meu amor pela literatura...
minha ideia de escrever para um filme vai mesmo
contra a logica roteirista. (Mouramateus 2019, s/p).

A produgdo do filme em trés partes, assim como a
construgdo simultanea de produgéo, roteiro e direcéo,
constituem uma estratégia de se fazer existir com
as matérias de que dispde: “Nos meus filmes de
curta-metragem o meio de produgéo é matéria para a
dramaturgia, e vice e versa. Nao é a toa que em Anténio
um dois trés a produgéo, o roteiro e as escolhas de
encenagéo nio tenham se dado de maneira separada,
nem mesmo paralela, mas sim misturada” (2017, 24).

A seguir iremos aprofundar estas relagdes diante
da observagdo de diferentes dimensdes do roteiro
de Antbénio um dois trés, escrito e rodado em trés
momentos diferentes e cuja dramaturgia esta
diretamente entrelacada ao seu modo de produgéo.

2. Dimensoes do roteiro

O cinema, enquanto fendmeno midiatico, nasceu
na esteira da revolugédo industrial. A histéria do
roteiro (Price 2013) estd intimamente ligada a
divisdo das equipes de cinema em departamentos
e a concentragdo do pensamento do roteiro aos
momentos de pré-filmagem.

Mouramateus, no entanto, vive o0 processo
de traducdo e recriagdo entre roteiro, diregdo e
producdo de maneira intensamente imbricada desde
os primeiros esbogos de cena (como é possivel ver
em alguns esbogos abaixo - figuras 3 a 4) em que
nascem juntos corpos, dialogos, cores, movimentos
de camera, musicas, sons e encenagdes:

Para cada uma das partes eu compunha, com ajuda
de Mauro, Miguel, Aline... e do restante da equipe, um
conjunto de dialogos, locagdes, ideias de quadros,
cortes, trilha sonora, em resumo, o conjunto de
elementos que compunha cada curta-metragem, a
medida que eles apareciam. [...] O processo de escrita
era baseado mais na disponibilidade dos atores,
das locagbes, nas possibilidades e impossibilidades
que acabavam por nutrir aquilo que a gente estava
vivendo. O filme sobrevivia nessa corda-bamba, tudo
que aparentava ser um erro e impossibilidade a gente
precisava aceitar como um acerto e uma deciséo.
Fazer um filme com o que esta la. Acreditar que as
coisas que la estdo séo filme. [...] Tudo isso nascia
em sobreposi¢gdo, como um quebra-cabega, sem
sensagdes de Eureka! (Mouramateus 2020, s/p).
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Figuras 3 a 4 - Registros do caderno de Leonardo
Mouramateus durante o processo de criagéo de Anténio
um dois trés. E possivel perceber nestes registros o enlace
do pensamento diante das varias camadas e ferramentas
(didlogos, corpos, enquadramentos, elipses, sons...) de
composigdo da narrativa do filme. Fonte: cedidos pelo autor.

O cineasta tece, no capitulo 5 de Anténio zero,
intitulado “No caminho dos caes”, ao falar do contexto
de produgdo em que desenvolve Anténio um dois
trés (e a maior parte dos seus curta-metragens, a
maioria deles sem editais de financiamento), alguns
comentarios acerca da produgdo contemporanea,
entre eles a possibilidade de tentar fazer um cinema
para além das limitagdes financeiras colocadas pelo
cinema de grandes equipes e de escala industrial,
ainda com forte remanescéncia da esteira industrial de
onde surgiu.



Ele destaca, no entanto, que buscar um cinema
por outras vias nado significa fazer um cinema
amador, menor ou com menos potencial narrativo
ou dramaturgico, pelo contrario, € exatamente a
consciéncia da relagdo entre dramaturgia e modo
de produgdo que o faz realizar os filmes que cria:
“um modo ‘franciscano’ de produzir ndo ¢ de modo
algum obstaculo para sua arquitetura filmica. E, antes,
justamente o contrario” (2017, 21).

Foi exatamente a relagdo entre matéria dramaturgica
e modo de produgado que fez, por exemplo, Anténio...
se desenvolver em uma dramaturgia em trés partes,
que facilitou enormemente a disponibilidade da
equipe, toda ela voluntaria, para a producgdo do filme
em trés momentos temporalmente diferentes, entre os
anos de 2014, 2015 e 2016.

A motivacdo para essa proposta vinha, entre outras
questdes, do fato de o filme ser parte do trabalho de
mestrado de Mouramateus: “A estrutura de produgéo
criada, com segmentos filmados a cada seis meses,
tinha como mote desenvolver cada uma das pegas
num dos semestres do mestrado, a fim de discutir e
reestruturar o projeto a partir daquilo que ja tinhamos”
(ibid., 24).

Antes de tudo, havia o modo de producéo, havia
as condigdes de trabalho. Pois, como explica
Mouramateus, “facilitaria para a equipe técnica termos
poucos e concentrados dias de trabalho a cada seis
meses, pois essa equipe, toda voluntaria, poderia
organizar-se em seus outros afazeres” (ibid., 24).

O arranjo do modo de produgdo passou a reger
também a dramaturgia do filme, diretamente, como
matéria da criagdo e da composi¢do de situacdes e
personagens, como comenta Mouramateus:

Assim como no filme muda-se de casa, vai-se morar
no poréo de teatro e canta-se na rua por algumas
moedas, movidos pela insisténcia e pelo desejo
do presente. Antonio, o personagem, era um tipo
de espirito jovem um tanto selvagem que estava
presente na alma da equipe; em Aline Belfort, que
vinha da Russia com seu equipamento de filmagem
para gravarmos o filme, ou em Deborah Viegas, que
vinha do Brasil para fingir ser Débora, uma garota
que durante o filme inteiro estd em processo de
mudanga, indo ou voltando. (Mouramateus 2017, 24).

O encaminhamento daquela ideia inicial de trés
curtas-metragens passou a ir em diregéo a producéo
de um longa-metragem tripartido com dobras sobre si
mesmo, com base na experiéncia da producéo da parte
anterior e naquilo que havia disponivel para compor
a parte seguinte: “Apos a filmagem e montagem do
primeiro segmento, decidiu-se que o filme ja néo
seria feito por curtas-metragens independentes,
mas um filme de longa-metragem tripartido, por se
aproximar de maneira mais generosa da poética
que buscavamos, de dobras possiveis, realidades
paralelas, nunca legitimando nenhuma delas como
verdadeira” (2017, 24).

Isso permitiu que a dramaturgia do filme refletisse o
que era a produgdo do préprio filme, que se reunia a
cada seis meses para pensa-lo, e em que as decisdes

Capitulo V — Cinema — Convidados

sobre as partes seguintes eram tomadas com base no
trabalho com as partes anteriores:

Isso nos aproximava dramaturgicamente daquilo que
era o proprio filme, uma reestruturagdo a cada seis
meses das pecas que tinhamos. Um bom exemplo
disso é o uso dos espagos no filme, como no caso do
apartamento de Mariana, que mudou nas trés partes
do filme. Em termos de produgé&o, mudou porque
nao conseguimos emprestado o mesmo local a partir
do segundo segmento; em termos dramaturgicos,
mudou por ser uma boa maneira de demonstrar
como Antonio ndo consegue reconhecer direito o
local apos voltar a casa da ex-namorada depois de
meses sem estar ali. (Mouramateus, 2017: 24-25).

Nao teriamos Anténio um dois trés como &, teriamos
outro, se ndo fossem as questdes dramaturgicas
colocadas por seu modo de produgao.

Além disso, é também a relagdo entre dramaturgia
e modo de produgado que faz o cineasta buscar por um
modo de encenagéo téo aparente, como um modo de
ser sincero com 0s seus proprios recursos e o projeto
poético e ético que conduz o filme. E uma das tantas
dimensdes do roteiro com que Mouramateus trabalha e
foi o que o langou em busca de uma atengdo maior ao
tempo real e o aprego pela ferramenta de Composicao
em Tempo Real, conforme proposta de Jo&o Fiadeiro,
e que, como conta Mouramateus em diversos
momentos e como veremos mais adiante, esta no
cerne de sua propria composi¢do e, embora seja uma
pratica muito utilizada na danga contemporanea, pode
ser utilizada em diversos campos, entre eles o cinema.

E sobre a Composigdo em Tempo Real e a sua
importancia para o modo de trabalho e as praticas de
roteiro de Leonardo Mouramateus em Anténio um dois
trés que comentaremos no topico a seguir.

3. Roteiro em tempo real

A coredgrafa e tedrica da danga Thereza Rocha
em seus estudos sobre a danga contemporanea
destaca o que chama de “(des)ontologia” da danca
contemporanea, a capacidade da danga contemporanea
a ndo pertencer a um nicho pré-estabelecido, néo
ter um unico bergo ou origem, e, pelo contrario, ser a
diversidade de origens uma das suas principais marcas.

Se a dancga é contemporanea é porque ela deambula
na direcdo da véspera de sua origem para abrir a
fechadura que Ihe pde o conceito. Sair do jogo dos
pressupostos que diz: Sabemos o que é danga.
Dancemos a partir dai., para dizer: A danga néo se
sabe. A danga ndo se sabe nunca. Voltemos sempre
ai. Esta é a Unica condigdo do dancar imediatamente
agora. Condicdo também honesta de qualquer
pensamento critico a seu respeito. (Rocha 2010, 5)

Esse pensamento de Thereza Rocha, de néao
trazer conceitos a priori, ndo negligencia a histéria e
a tradigdo, mas navega nela sem determinar o futuro.
E também o que tentamos fazer aqui enquanto estudo
académico e construgdo de teoria em arte, e € também
o modo de agir de alguns artistas, como € o caso de
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Jodo Fiadeiro e a sua proposta de Composigdo em
Tempo Real.

Jodo Fiadeiro, em entrevista ao CoffeePaste em
2015, conta sobre quando iniciou os estudos na danga
contemporanea e como, no principio, acreditava que
a improvisagao livre seria 0 seu passaporte para o
desejo de néo estar atrelado a uma légica de hierarquia
entre coredgrafo e bailarino: “eu vivi todos os anos 90
a pensar que a improvisacdo seria a minha salvacao,
porque finalmente néo estava preso a rigidez de um s6
coredgrafo, em uma loégica mais vertical, e que agora
eu ia ser livre” (2015, s/p).

Ele conta, no entanto, que percebeu que esta
aparente liberdade também era ela erguida por forcas
de poder que eram capazes de aprisionar, ainda que
inconscientemente, o seu corpo em automatizagoes:

No ato de improvisagéo e em estudo para encontrar
matéria de composicdo dramaturgica, eu verificava
que a ideia de liberdade associada a improvisagéo,
a ideia de porque improviso sou livre estava muito
longe de ser verdade, e eu identificava isso no meu
proprio corpo, nem era preciso olhar para os outros.
Eu percebi que havia um conjunto de habitos, que
havia uma estrutura de poder, digamos, no modo
como eu percecionava o real, que me fazia ter
reacdes as coisas, ndo digo que sempre da mesma
maneira, mas baseadas e sustentadas sempre nos
mesmos géneros de leitura ou de interpretacdo da
realidade. (Fiadeiro, 2015: s/p).

E passou a perceber que talvez este tipo de
improvisagdo ndo fosse o modo de seu corpo ser
realmente livre.

Quando percebo isso, € um choque, mas depois
vou mais ao fundo e percebo que esta estrutura
de poder - que todos nés carregamos, que tem a
ver com 0s nossos habitos, com os nossos medos,
com o modo como tendemos a repetir aquilo que ja
conhecemos - pode ser desativada, mas € preciso
trabalhar para isso. Ou seja, deixar uma pessoa livre
nao é a melhor maneira - livre sem que ela prépria
construa restricdes e limites de relacdo com os seus
proprios impulsos, vontades e desejos - nédo é a
melhor forma de desativar essa estrutura de poder.
(Fiadeiro 2015, s/p).

Em busca de aprender a desarmar essas pequenas
estruturas de poder, que junto a outras, governam os
nossos corpos, ele foi desenvolvendo e aperfeigcoando
aquilo que passou a chamar de Composicdo em
Tempo Real.

Leonardo Mouramateus apresenta da seguinte
maneira o didlogo que estabelece com a ferramenta
de composicao de Jodo Fiadeiro levada para as suas
praticas com o cinema:

Joao Fiadeiro, que interpreta o pai do Anténio, € um
dos artistas que mais me influencia. Seu método de
composi¢do nasce dentro da linguagem da danca,
da performance, mas pode ser trabalhado em varios
ambitos. Algumas nogdes caras ao método do Jodo,
como suficiéncia, e a ideia de um jogo cujas regras
sdo construidas a medida em que se joga, sédo
influéncias diretas. (Mouramateus 2019, s/p).

Mouramateus teve contato com a ferramenta
tedrico-pratica de improvisagédo da Composicdo em
Tempo Real ainda em Fortaleza, com os amigos do
teatro e da danga, antes de entrar para a faculdade de
cinema, e que la, assim como o dialogo com o teatro
e a danga se intensificou e esteve presente desde
os seus primeiros trabalhos, também a ferramenta
estava presente, principalmente como um impeto de
estar atento ao entorno e tornar a criacdo possivel a
partir dos materiais a mao. Foi um importante motor
para o seu modo de produgdo mesmo numa arte
como o cinema, intensamente cruzada pela diviséo de
trabalho industrial. Talvez por isso um dos principais
objetivos de Mouramateus em suas producdes seja
exatamente buscar outras articulagbes que ndo as
herdadas do modelo industrial.

Em resposta a uma das entrevistas informais
enviadas a Mouramateus — no intuito de perceber
melhor seu processo de criacdo- ele respondeu o
seguinte sobre a contribuicdo da ferramenta de Jodo
Fiadeiro para as suas praticas no cinema:

Teve uma grande importancia para mim porque ela
tem uma afinidade muito grande com as coisas
que eu (e meus amigos Daniel Pizamiglio e Andréia
Pires) pensava aos 19 anos, no contexto que era
trabalhar com artes performativas numa cidade
precéaria como Fortaleza. Fazer com o que se tem.
Fazer a partir do que se tem. Estava ali toda uma
idéia anti académica, anti industrial, anti autoria, anti
departamento, anti roteiro, anti edital, um ideal bem
punk de construgéo em coletivo. Uma ideia que ja
estava na gente mas que a gente ndo sabia como
usar. Ou pelo menos era assim que eu lia tudo.
Isso foi bem apaixonante. E no fundo, enquanto
ferramenta, o método ndo era uma crenga, um
manual, era um instrumento, era mais uma maneira
de organizar o caos dos estimulos que aos montes
me vinham, desorganizados. Dai que eu consigo
ver, de maneira bem implicita, a influéncia dessa
ferramenta, dessa ética, desde a idéia inicial até a
montagem, passando pela produgéo, dos filmes que
fui fazendo desde os 19 anos.

(Mouramateus 2020, s/p).

Ele conta que o que chamou a atengdo para a
pratica da Composicdo em Tempo Real foi exatamente
o trabalho de composicéo diante do que se tem, com
a matéria do acontecimento, dos pequenos gestos
e decisdes que geram a cena, no que Jodo Fiadeiro
(2013) chama de “ética da suficiéncia”, que tem o
acontecimento como ponto de partida, e ndo um
sujeito isolado: uma ética que cria condigbes para que
o0 processo se encontre a partir do acontecimento.
Uma ferramenta que, como comenta Mouramateus, é
sobre fazer algo surgir do que ali ja existe:

E menos sobre idéias e mais sobre como fazer algo
surgir (uma performance, um espetaculo de danca,
um filme) a partir daquilo que ali esta. Estar mais
aberto, dar mais atencgéo, reconhecer as condigdes
iniciais, elaborar hipéteses e insistir, alimentar, aquilo
que ali esta. E isso ndo serve so para pegas ou para
filme, serve para a vida. (Mouramateus 2020, s/p).



Fiadeiro apresenta da seguinte maneira a
ferramenta tedrico-pratica de improvisagdo da
Composicdo em Tempo Real:

Esse termo — “composicdo em tempo real” — traduz
exatamente o que se propde a fazer: pingar a
decisédo a partir de uma perspectiva organizada
e composta, mas em confronto com o tempo real,
o tempo presente — isto é, sdo dois principios que
se anulam ou que se contrapdem. A composicdo
pressupde um olhar de fora, um suspender prévio, e
o tempo real impede esse olhar de fora, esse saber
prévio. Nessa tenséo que se cria entre essas duas
forgas, da-se o gesto — que chamo de Composicdo
em Tempo Real. (Fiadeiro 2020, s/p)

O fascinio pela liberdade de escolha, pelo ato
de escolher em si, também é um dos motores da
construgdo de personagem em Mouramateus,
conforme ele mesmo conta em entrevista ao Papo de
Cinema em 2019, sobre ser atraido por personagens
que trazem em si a verve da acéo, de serem capazes
de fazer escolhas, ainda que ruins, e que ndo sejam s6
marionetes, “que consiga ir além de ser um pacote de
traumas e desejos” (2019, s/p).

N&ao me instigam os personagens construidos como
se tivessem caracteristicas de RPG. Minha vontade
€ viver junto com as pessoas, com aquilo visto, as
paisagens, algo que vai de maneira irresponsavel
fluindo no filme. E muito maior do que reduzir a
vida a uma acgdo ou a uma reacdo, do que focar
somente em desafios e derrotas. Nada disso me
interessa. O Antonio ri desse jeito desbragado e as
figuras sdo meio imaturas porque nelas o que me
alimenta é o poder de decisdo, mesmo sabendo que
néo necessariamente seréo as melhores escolhas. A
paixao consegue fazer com que ele tome caminhos
ruins e isso me interessa. Ele tem poder de decisao.
(Mouramateus 2019, s/p).

A caracteristica de estar em busca e de tentar tomar
as proprias decisées é também o que o fascina nas
pessoas e nos personagens e, por consequéncia,
estdo sempre presentes em seus filmes, muitas
vezes responsavel pelo ar de juventude que muitos
reconhecem entre as tematicas dos filmes de
Mouramateus (por exemplo, Pablo Gongalo na
Cinética, 2018; Denilson Lopes na Teorema, 2019),
ndo sO6 nos personagens, mas também no espirito
do filme. O que vem reforgar os pontos de contato
entre as tematicas e a abordagem da dramaturgia de
Mouramateus e o projeto ético que acompanha suas
escolhas de composigao e modos de trabalho, de que
ja falamos. De fato, esta é a matéria de composigdo de
Mouramateus, um jovem cineasta brasileiro nascido
em 1991 em Fortaleza, ao realizar Anténio um dois
trés com os amigos, entre Brasil e Portugal, com
orgamento quase zero, entre os anos de 2014, 2015 e
2016, com entdo 23, 24 e 25 anos.

Ao observar a relacdo entre dramaturgia e modo
de produgcdo em Mouramateus e tentar pensar o que
seria compor o roteiro em tempo real, abre-se mais
claramente aquilo o que observamos na pratica de
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roteiro de varios cineastas, o entrelagamento entre
todas as dimensdes do filme (elenco, arte, fotografia,
som, montagem...), mas também do seu modo de
producdo, para compor as camadas dramaturgicas
do filme, e que Mouramateus realiza de maneira
ainda mais entrelagada. E o que o fara explicar na
introducdo de Antdnio zero o porqué de néo abordar,
em seu processo, O roteiro separado da diregcéo e
da producéo:

esse conjunto de temas — roteiro, direcdo, producédo
— ndo pode ser abordado em categorias separadas;
primeiro porque todas elas sdo temas dentro do
préprio filme, ou melhor dizendo, o filme é também
sobre um filme a ser feito, e todos os fios que
estdo expostos em sua construgdo sao pensados
como elementos expressivos deste, mas também
porque toda escolha de um filme, das dimensdes do
quadro a saturacéo dada na corregéo de cor, cresce
de maneira orgénica, sem hierarquias. Portanto,
nega o padrdo industrial, que distribui o flme em
departamentos, realizagdo, elenco, fotografia e
arte, e nasce a partir da possibilidade que ressurge
de tempos em tempos em diferentes partes do
mundo: um cinema calcado na liberdade e no jogo.
(Mouramateus 2017, 8).

Diante de tudo que ja foi dito sobre roteiro e
narrativa nas praticas dos cineastas estudados, esta
claro que ndo estamos falando da narrativa como
uma dimensdo Unica, muitas vezes confundida
como um unico modo de estruturar acontecimentos,
encadeados apenas por relagbes de agéo e reacéo.
Mas da narrativa de forma ampla, intrinsecamente
ligada aos modos de producdo, que também s&o boa
parte das historias contadas diante das cameras. Uma
das muitas dimensdes do roteiro e da narrativa nas
praticas contemporaneas.

O acumulo e cruzamento de praticas, inclusive
entre praticas de diferentes campos artisticos que se
cruzam, como é o caso da Composicdo em Tempo
Real da danga contemporanea para as praticas de
Leonardo Mouramateus, é antes um registro da
diversidade que esta presente quando se fala em
processos de criagéo.

Conclusao

A urgéncia de viver da juventude grita em Anténio
um dois trés de varios modos. Um grito que esta no
ar, ora de alegria, ora de dor. Essa juventude esta
presente no filme enquanto tema, mas também se
revela nos proprios modos de fazer, ao buscar outros
caminhos, driblar as barreiras de orgamento e o
proprio mainstream, com uma obra que nao deve em
nada a nenhuma outra de grandes orgamentos, e que
fez do que seria precariedade poesia e verve de existir.

Mouramateus comenta, na carta-dissertagéo
Antbénio zero, que o seu desejo de fazer filmes veio
principalmente da vontade de estar com os amigos e
que, s6 por isso aqueles filmes ja valeriam, pois eram
registros do que fizeram juntos.
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Antes de comecar a fazer cinema, antes mesmo
de comegar a estuda-lo, compartilhava com meus
amigos (principalmente com aqueles que dividia os
ensaios do teatro e o dia-a-dia) que mesmo que eu
néo viesse a fazer filmes de maneira profissional,
gostaria de poder filma-los, e com eles improvisar
as mais variadas histérias. E que quando fossemos
idosos, e tivéssemos ndo muito mais do que a
nés mesmos, pudéssemos nos divertir ao assistir
juntos todos aqueles filmes mal-acabados, mas que
registravam da maneira mais genuina possivel a
nossa vida juntos. (Mouramateus 2017, 39)

Ele comenta ainda, na mesma carta-dissertagéo,
que foi do coredgrafo Jodo Fiadeiro que ouviu
uma das coisas mais importantes sobre a pratica
do cinema, e que tem a ver com a possibilidade de
registro e de exercicio de duracédo do cinema em meio
a perecibilidade das coisas e da prépria vida.

O cinema me proporciona uma possibilidade de
vida, de estar junto, e de fazer que nenhuma outra
coisa me proporciona. Uma das coisas mais fortes
que me falaram sobre cinema nao foi um diretor que
me disse, mas foi o Jodo Fiadeiro, numa época em
que ele estava em crise com seu trabalho em danca,
ele me disse numa conversa que na danga as coisas
desapareciam rapidamente, e no cinema as coisas
duravam um pouco mais. Eu ouvi com énfase essa
expressdo um pouco mais. O cinema nado dura para
sempre, ndo € eterno, nem mesmo dura muito. O
que resta é o trabalho, o momento presente em que
estamos juntos a trabalhar neste filme, a encenar,
montar e exibir. (Mouramateus 2017, 38-39)

O modo de produgdo de Anténio um dois trés
aglutina todas as matérias de producéo para fazer o
roteiro a medida que faz o filme, trazendo para a cena
a matéria que corre nos bastidores e das experiéncias
do cineasta com os amigos no teatro e na danga, dos
diadlogos com as leituras que traz da literatura, e do amor
por estar na presenga do outro, seja a equipe, seja o
espectador. Esse estar entre-outros é o assunto de uma
das conversas do cineasta com a atriz Sofia Dinger,
registradas em Anténio zero, a respeito de alguns
causos de Jean-Claude Renoir e com os quais 0s
dois se identificam: “é muito dificil ser honesto quando
estamos sozinhos. Ele [Renoir] precisa dos outros para
aceder a sua profunda honestidade” (2017, 37).

E este «s6 ser com o outro» que marca também a
producéo de Leonardo Mouramateus e suas praticas
de roteiro. O outro, que é também parte de todos os
processos de criagdo, que naturalmente se déo nas
relacdes intra e interpessoal, mesmo nos processos
ditos individuais, conforme lembra Cecilia Salles
(2017) sobre a autoria em rede, e que aqui esta
ainda mais em evidéncia nos processos de criagcdo
de Mouramateus. Como ele mesmo comentou nos
trechos que trouxemos acima sobre estar entre amigos
e a conversa com Fiadeiro, é para estar entre outros e
fazer estes momentos durarem (“um pouco mais”) em
filmes que Mouramateus faz cinema. “Consegue ouvir
0 que eu ougo; ver o que eu vejo?” (off do filme A festa
e os cdes, Leonardo Mouramateus, 2015).
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