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Abstract

This paper explores the modalities of book
production based on patterns of intertextual circularity
and media transfer from cinema, that is, films whose
script is adapted and rewritten as a novel, undergoing a
novelization process (even if the script that was adapted
and turned into a novel-like readable book was itself
already originally inspired in a book or text). The history
of book publishing is plentiful in examples in which the
text published in a book is inspired by a film script or
in which a film was based on a previously published
book. The textual migration thus uncovered also
questions the very meaning of originality and authorship
of a book, insofar as that book results from successive
processes of media incarnation. Book publishers such
as the Portuguese house Romano Torres, with activity
between the end of the 19th century and the end of
the 20th century, are the backdrop for the study and
illustration of this ever changing process of textual and
media mutation. This presentation seeks to demonstrate
the existence of several books capable of raising
questions about their status as an object, showing how
the intervention in the text can be correlated with avatars
that transform it as a product destined to be framed,
thought and consumed in many ways, subjecting itself
to a cycle of reconfiguration and appropriation.

Keywords: Book publishing and film, Intertextuality
and media migration/cross media, Text circularity,
Authorship, Portuguese publisher Romano Torres.

Edicdo para o grande consumo, circulagao
literaria e migragao mediatica

S&o aqui exploradas algumas modalidades de
producéo de livros a partir de padrées de circularidade
intertextual e de transferéncia mediatica cuja base
é o cinema, isto é, peliculas cujo guido é adaptado
e reescrito como romance, sofrendo um processo
de novelizagdo (mesmo que o guido que serviu
de base a adaptacdo e a reescrita se inspire ele
préprio originalmente num livro ou num texto). A
histéria da edigdo de livros é fértil em exemplos em
que o texto editado em livro se inspira num guido
de filme ou em que um filme se baseou num livro
previamente publicado. A migracdo textual assim
desocultada também interroga o préprio significado
de originalidade e autoria de um livro, na medida em
que esse livro resulte de sucessivos processos de
encarnacdo mediatica. Esta circunstancia surge com
particular acuidade na literatura de grande consumo,
frequentemente apodada de literatura popular.

A fortuna mediatica de um romance popular, para
utilizar & expresséo de Paul Bleton (2008), sobrevém
como atributo essencial da sua matriz existencial.
Ou seja, o facto de uma obra nascer e circular
demonstrando uma capacidade camalednica de
se desdobrar em suportes diversos, atravessando
fronteiras entre meios de comunicagdo como o
livro, o periédico, o cinema, a radio ou a televiséo,
conquistando novos publicos e oferecendo-se a leitura
e a fruicdo de formas renovadas e diversas (Murray
2012), funciona como instrumento de confirmagao do
seu valor. E esta uma das logicas constituintes que
governa uma certa predisposicdo da narrativa popular
a expansao ficcional cuja matriz atravessa géneros e
estruturas mediaticas (Migozzi 2000).

Ao contrario de outro tipo de literatura, cujo designio
é frequentemente a fixagdo da forma derradeira, da
descoberta arqueoldgica do sentido ultimo e genético
que a autoria teria consumado como fulguragédo de
génio, motivando debate hermenéutico em torno
da intengdo original do autor, a literatura produzida
para um consumo de grande divulgagdo, centrada
mais no publico do que no escritor (ndo deixando,
no entanto, de lhe consignar importancia), teria a sua
razdo de ser na perenizagdo das suas faculdades
de entretenimento, potenciadas pela assungdo de
avatares multiplicados e exteriores a forma inicial.

Este modelo tende a procurar a plasticidade da
obra, quer nas suas eventuais reescritas, como lugar
de adaptagdes e versdes mantendo o mesmo suporte
(livro, por exemplo), quer nas suas reincarnagdes
noutras plataformas mediaticas e comunicacionais,
como o cinema, concretizando uma transferéncia
mediatica, isto é, uma passagem da peca de ficgdo
de uma instancia mediatica a outra (Jenkins 2006).
E é justamente nesta matriz adaptativa que assenta
frequentemente a capacidade de sobrevivéncia de
uma obra concebida seminalmente para o grande
consumo ou apropriada pelas praticas de leitura como
tal (Murray, 2007; 2012).

Subalternizados ou suprimidos no campo da
legitimidade institucional e da construcdo de um
canone academizado e instaurador de uma hierarquia
que os desqualifica, os produtos literarios concebidos
para uma circulagcdo o mais massificada possivel no
mais curto lapso temporal possivel encontram modo
de perdurar na transferéncia do produto ficcional para
outros veiculos de comunicagdo, que constituem
novas vias de permanéncia da obra, mesmo quando a
alteragao semidtica provoca modificagdes no contetido
e morfologia narrativa, ndo raro significativas. Do
folhetim ao fasciculo, do fasciculo ao livro, do livro
a dramatizagdo teatral, encenada em palco ou na
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radio, e a producgdo televisiva ou cinematografica,
a obra de grande divulgagéo, pensada para um
consumo alargado, mesmo se com compromisso da
sua recepgao critica e até com risco de apagamento
autoral, subsiste pela sua capacidade de migragéo.
Compreender a literatura produzida para o grande
consumo &, assim, transpor as fronteiras normalmente
desenhadas, libertando a literatura do formato textual
assimilado ao livro como fim ultimo do esforgo editorial,
como pinaculo do trajecto de criagdo e circulagdo
literarias. Analisar a ficgao literaria de grande circulagdo
é, entdo, inserir nesse exercicio o entendimento — e
o reconhecimento — da coligagdo entre suportes
mediante um vinculo forjado pela transferéncia entre
meios que produz uma intertextualidade e uma
interligagdo mediatica capazes de se constituirem
como fendmenos soécio-culturais estruturadores da
modernidade. A transferéncia mediatica entre livro e
filme, entre edigdo e cinema, assumiu peculiar forma
e relevo no seio destes processos de entrelagamento.

Encarnacdo mediatica e circularidade
textual entre livro e filme na edigao: os cine-
romances da Romano Torres

A editora portuguesa Romano Torres, com
actividade entre o final de 1800 e o final de 1900
(Medeiros 2018a; 2019), colheu nesta seara. O
seu editor mais longevo, Carlos Bregante Torres,
revelar-se-a um editor de livros particularmente
atento ao crescimento do cinema enquanto objecto
de praticas culturais de éxito crescente em Portugal.
Atento a potencial equagéo entre a exibigao de filmes
no pais e as praticas de leitura e compra de livros, o
sucesso do cinema suscitou uma ocasido editorial de
expanséo que o editor procurou aproveitar. O surto do
cinema como meio de entretenimento consumou-se
em grande medida com base na transposicdo para
a tela de histérias originalmente publicadas em livro,
fomentando um mercado de direitos subsidiarios que
conheceu a sua expressdo maxima na Hollywood dos
estudios classicos.

Mas o desenvolvimento do cinema e a sua
difusdo cada vez maior geraram igualmente novas
oportunidades editoriais para o mundo do livro, como
a edigao de obras sobre cinema, abrindo ainda novos
caminhos para a publicidade de colecgées com titulos
vertidos para a tela. Um dos efeitos mais interessantes
da emergéncia e penetragdo social do cinema no
campo editorial foi, todavia, o de ter contribuido
fortemente para a criagdo de um novo nicho para o
mundo editorial: a adaptagdo de guides de filmes
para livro.

Em varios mercados do livro vao florescer as
colecgbes dedicadas a este género, denominavel de
cine-romance, mimetismo traduzido do género que em
Franga se cognominou ciné-roman. O género editorial
do cine-romance fomentara, ao longo de toda a primeira
metade do século XX uma pléiade de coleccdes
especificas em varios mercados nacionais do livro
(Mossiére 1992; Garcin 2000; Faulkner 2008; Van
Parys 2009; Baetens 2018; Guynes 2018). Em Portugal

despontam nos anos 1930 algumas das primeiras
tentativas editoriais (Medeiros 2018b, 464-465).

Carlos Bregante Torres n&o estaria distraido
relativamente a esta tendéncia. Depois de um periodo
de hesitac@o, s6 nos anos 1940 resolve ensaiar um
género que para ele seria novo e que, em bom rigor,
na década de 1930 ainda estaria longe de se afirmar
na cena editorial portuguesa. Com efeito, & no decénio
de 1940 que a Romano Torres passa a ser uma editora
que também publica romances baseados em histérias
filmadas, concretizando editorialmente um conjunto
de processos de novelizagdo de guides de filmes
projectados no cinema.

E verdade que esse momento ndo corresponde
ainda ao das grandes salas inauguradas nos anos
1950, com mais de mil lugares, mas ha muito que
a projecgdo cinematografica em Portugal ja ndo se
cinge as exibigdes artesanais de ocasido (Acciaiuoli
1982; Costa 1995; Baptista 2007; Ribeiro 2013).
Com a multiplicagdo de salas permanentes, os
saldes especificamente criados para a exibicdo
cinematografica, o cinema como espectaculo
publico vai conhecer um processo de progressiva
autonomizagao e legitimagdo cultural que ird suscitar
as condi¢cdes para um rapido incremento de mercado
de consumo que sera exponencial desde o final da
década de 1910 e durante a seguinte, continuando
depois a desenvolver-se e a diversificar-se (por
exemplo, com o aparecimento dos cineclubes).

Logo em 1940 estreia em salas de Lisboa e do
Porto uma pelicula portuguesa intitulada P&o Nosso...,
escrita e realizada por Armando de Miranda. Le&o
Penedo, escritor de timbre neo-realista que iniciou o
seu percurso pelo cinema como autor ou colaborador
na autoria de argumentos e também de obras
adaptadas ao cinema, inaugura essa colaboragao
justamente com Pdo Nosso..., articulando-se com
Armando de Miranda na concepgdo conjunta do
argumento. Antes da estreia, Armando de Miranda
informa o editor Carlos Bregante Torres de que cedera
os direitos da adaptacdo a romance do argumento
do seu filme exclusivamente a Ledo Penedo e a um
outro escritor, Gentil Marques, que passam a ficar
proprietarios dos direitos de autor do romance que
viesse a ser publicado.

Nessa altura Carlos Bregante Torres diligenciava
no sentido de comecgar a publicar livros adaptados
do cinema, tendo consultado previamente a empresa
de distribuicdo cinematografica Nacional Filmes
relativamente a edicdo do argumento do filme P&o
Nosso... Deste modo, a editora Romano Torres
participa num pequeno movimento ocorrido na cena
editorial portuguesa, com particular relevancia nas
décadas de 1940, 1950 e 1960, em torno da edicdo
de cine-romances ou novelizagdes de argumentos e
guides de filmes, essencialmente estrangeiros.

Do lado dos estudios, um dos mais destacados
promotores em Portugal deste tipo de migragao
textual era a Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), um
dos potentados mundiais, com uma politica de
forte presenca num numero significativo de paises,
recorrendo a varias estratégias de disseminacédo dos



seus filmes e desdobrando o aproveitamento da fileira
através da edicéo de livros. Eram deste estudio muitos
dos argumentos de peliculas cinematograficas que
foram adaptadas em varias colecgdes entdo editadas.

Aeditora Romano Torres ja trabalhara com o gigante
de Hollywood na novelizagdo que dera origem ao livro
A Ultima Aventura de Mata-Hari, episodio isolado
acontecido em 1932, sem continuagdo. Mas é a partir
desse ano de 1940, em que se estreou em sala Pdo
Nosso..., que é reatada na editora a adaptacao a livro
de guides e argumentos, exclusivamente com base
em material da MGM, com a excepgao a pertencer
precisamente ao livro que inaugura esta dinamica:
Pdo Nosso..., de producdo inteiramente nacional.
Este periodo de adaptagéo e novelizagédo de guides
de filmes sera curto e aparentemente interrompido
de forma abrupta pela editora, mas ndo deixa de ser
intenso, provocando um aprofundamento da relagéo
da Romano Torres com a dupla Ledo Penedo e Gentil
Marques, dois autores entdo desconhecidos.

Ainda em 1940 arranca o processo de aquisi¢éo
dos direitos de adaptagdo de uma série de livros
inspirada directamente numa série de filmes da
MGM em redor dos episédios domésticos da familia
Hardy, com particular enfoque nas aventuras de Andy
Hardy, o filho do austero juiz Hardy. Com génese
na peca dramatica Skidding, da escritora Aurania
Rouverol, surgida em 1926 e com estreia em 1928,
foram realizadas 16 longas-metragens e uma curta
acerca da familia Hardy, crescentemente centradas na
personagem de Andy, 15 das quais entre 1937 e 1946.

Até chegar a romance editado em livro, a histéria
galgou os limites de géneros e suportes variados,
entrando em novos territérios de apresentacdo
narrativa e conhecendo novas linguas. Tentava-se
que o éxito dos filmes Hardy, bem explorado pelo seu
estudio de producéo, fosse reproduzido em formato
impresso, originando volumes que formaram a Unica
coleccdo de novelizagbes de textos cinematograficos
assumida como tal pela Romano Torres: a colecgéo
Familia Hardy.

Em Junho de 1940, no mesmo més em que se
fechou o negécio da aquisi¢cdo dos direitos de edicdo
de Pao Nosso..., a Romano Torres recebe uma carta
da representagdo portuguesa da MGM, que informa a
editora de que haviam sido concedidos a Ledo Penedo
e Gentil Marques os direitos exclusivos para Portugal
de adaptagdo a romance dos filmes da série Familia
Hardy. Uma das condi¢des para haver negoécio é a de
que seja inserida nos livros a publicar uma indicagéo
explicita de que se tratam de romances baseados em
filmes da MGM, estipulagdo que a editora cumpre
estritamente, inscrevendo-a mesmo como factor de
sedugao dos potenciais compradores, ndo se coibindo
de a publicitar.

Entre Setembro de 1940 e Margo de 1941, a
Romano Torres adquire os direitos de autor de quatro
livros: Andy Hardy, Conquistador (baseado no filme
Out West with the Hardys), O Novo Amor de Andy
Hardy (baseado no filme Andy Hardy Gets Spring
Fever), Andy Hardy, Detective (baseado no filme
Judge Hardy and Son) e Proséapias de Andy Hardy
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(baseado no filme Andy Hardy Meets Debutante). Em
1941 estava, portanto, editado o grosso da colecgédo
Familia Hardy, com livros de capa ilustrada com
fotografia, incluindo oito reproducdes fotograficas
dos filmes e reproduzindo assim a férmula grafica ja
utilizada em P&o Nosso...

A colecgdo é concebida para agradar a um
espectro largo de leitores, sendo dada a conhecer em
publicidade inserta nos livros da editora como uma
nova “colecgdo de romances sentimentais, cheios de
humorismo, que distraiem (sic) e alegram o espirito
das senhoras, das raparigas, dos rapazes e até dos
homens mais sizudos (sic)”. Depois do quarteto inicial
de volumes, em 1945 a coleccéo vé-se acrescentada
do seu quinto e derradeiro numero, A Vida Privada
de Andy Hardy, adaptacdo do filme Andy Hardy’s
Double Life, igualmente a cargo de Gentil Marques e
Ledo Penedo.

Os titulos desta colecgéo correspondem a um ponto
culminante de um percurso transfigurador do texto
e das férmulas e morfologias com que foi proposto
ao(s) publico(s): de pega dramatica encenada
em teatro a pelicula posteriormente desdobrada
em multiplos filmes, metamorfoseados em livros
impressos formando um agregado, passando
simultaneamente por sucessivas reconfiguragdes
linguisticas (da génese em inglés ao destino final
em portugués) e autorais, desembocando no duo
final, depois de multiplas autorias (desde Rouveroul
até as varias pessoas envolvidas na redacgdo dos
guides e argumentos cinematograficos). As varias
transposic¢des significaram, neste caso, novos avatares
em género, suporte e nimero, j& que 0 que comegou
como obra Unica acabou como obra desdobrada em
vérias unidades auténomas (livros). De certo modo,
Ledo Penedo e Gentil Marques produziram um livro
original a partir de outros originais, mantendo grande
parte da estrutura, personagens e conteudo. Nao o
fizeram, mas poderiam ter mantido os titulos. E ainda
assim, a obra seria outra. Ou, e fica a interrogacéo,
seria a mesma, embora em versdo adaptada? Pode
falar-se concomitantemente em circulagdo e em
circularidade textual, desenhando-se uma trajectéria
de mutagdo sucessiva que é, ao mesmo tempo, uma
espécie de retorno sucessivo no interior do universo
de uma mesma referéncia criativa.

Ledo Penedo abandonara logo a seguir a dupla de
autores-adaptadores no seu trabalho de colaboragéo
com a Romano Torres. Gentil Marques, pelo
contrario, intensificara a sua relagdo com a editora,
afirmando-se como um dos seus maiores e mais
proédigos colaboradores. O seu empenho na actividade
da Romano Torres é tal que chama a esposa para a
esfera desses colaboradores, passando esta, Maria
Amalia Marques, de nome literario Marialia, a participar
em projectos gizados pela editora.

O primeiro projecto a cargo de Maridlia ¢ o da
novelizagcdo em 1944 do argumento do filme A
Familia Miniver para um romance com O mesmo
nome. O filme, no original, Ms. Miniver, basea-se num
romance de Jan Struther com o mesmo titulo, por
sua vez decorrente da compilagdo de um conjunto de
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colunas centradas numa personagem feminina, Ms.
Miniver, que a autora redigira para a revista Punch.
A proveniéncia da histéria para edigdo pela Romano
Torres é a da sempre: os estudios da MGM, através
da sua representagéo portuguesa. O livro sai do prelo
ainda em 1944. E igualmente desse ano, novamente
pela pena novelizadora de Marialia, o livro Refugiados,
numa adaptagdo romanceada doutro filme da MGM,
Journey for Margaret, estreado em 1942.

Trés meses antes de fechar o negdcio relativo
ao romance Refugiados, a editora Romano Torres
formaliza o pagamento dos direitos de novelizagao
do filme A Noiva Perdida, com reescrita a cargo de
Pedro Santos. O nome original do filme é Random
Harvest, o mesmo do livro em que se inspirou, escrito
por James Hilton e publicado originalmente em
1941, um ano antes da estreia do filme homoénimo.
A edicdo deste livro enfrentara, no entanto, um
condicionalismo especifico: o texto de Pedro Santos
seria publicado pelo Didrio Popular em folhetins
antes da publicacdo em livro. Efectivamente, A Noiva
Perdida sai nas paginas do jornal entre Fevereiro e
Abril de 1944. E exactamente o mesmo texto que a
editora langara como livro, vendo-se forgada a fazé-lo
em fase posterior.

Na editora esta imposigéo é aceite com relutancia.
Durante a sua impresséo como folhetim, em nenhuma
pagina do Diério Popular se refere a existéncia
de um livro a ser editado pela Romano Torres,
efectuando-se uma clivagem 6bvia entre o texto em
parcelas no jornal e o texto agregado em livro. Para
Carlos Bregante Torres tera sido um mau principio,
que ndo quis repetir. Nao foi, decerto, diminuto o
desconforto que tera sentido com o facto de editar um
livro que é simultaneamente folhetim e que acaba de
sair nas paginas de um jornal de grande circulagao.
Ter procedido a edigdo deste livro colidiu de frente
com a sua politica de ndo publicar romances que
proviessem do suporte folhetim, que encarava como
concorrencial aos volumes que entregava ao prelo,
podendo comprometer os horizontes comerciais por
ele definidos para esses volumes.

E possivel que n3o tenha sido este episodio, por
si sO, a pér em causa as edi¢cdes de cine-romances
na Romano Torres. O facto é que, a partir desse
momento, o género ndo mais foi prosseguido pela
editora, que acabou por ndo explorar o fildo em tudo
o0 que este pudesse oferecer, abdicando de formar
uma unidade claramente reconhecivel e como tal
enunciada pela Romano Torres. Com efeito, excluindo
o conjunto de titulos em torno de Andy Hardy,
editorialmente cunhado como colecgédo Familia Hardy,
a verdade é que o agregado constituido em torno de
adaptagdes a romance a partir de textos de cinema
ndo chega sequer a formar uma colecgdo, nem como
tal é apresentado pelo editor, apesar das semelhangas
que os volumes possuem entre si: A Familia Miniver,
Refugiados e A Noiva Perdida sao postos a venda ao
publico com capa reproduzida monocromaticamente
a partir do respectivo filme novelizado e contendo
seis fotografias da pelicula, também reproduzidas
em monocromia.

Ainscrigdo da componente da fotografia como eixo
grafico de definicdo de um determinado tipo de edigdo
ndo € um pormenor nem funciona estruturalmente
como um adorno na concepgdo e composi¢do do
livro. A penetragéo da imagem no texto, sobretudo
a fotografica, € um atributo inquestionavel da
dimenséo de transformagdo tecnoldgica inscrita nas
consequéncias da revolugdo industrial na cultura
literaria e nolivro, produzindo novos hibridos ou géneros
narrativos compositos e consolidando tendéncias ja
entdo presentes ou insinuando desenvolvimentos
futuros de incorporagdo de elementos de hibridismo,
transversalidade e complexidade na edicdo e na sua
articulagdo com outros meios e suportes, sobretudo os
ligados a cultura visual (Grivel 2000; Serra et al. 2020).

Por contrato, nenhum dos trés titulos mencionados
(A Familia Miniver, Refugiados e A Noiva Perdida)
contém mais de 7.500 palavras, o que nado s6 os
torna livros de leitura rapida e de poucas paginas,
embaratecendo o preco, mas também garante aos
estudios cinematograficos que o pequeno romance
resultante do labor do escritor que o noveliza n&o
permite vastas liberdades criativas que se possam
afastar grandemente do argumento do filme que
o inspirou.

A Familia Miniver e A Noiva Perdida representam,
muito provavelmente e no quadro das edigbes
da Romano Torres, os primeiros casos de uma
circularidade perfeita, um verdadeiro par de livros
categorizaveis como de torna-viagem, que migram
mediaticamente e encarnam em morfologias diversas
até regressarem ao suporte mediatico inicial. Em
ambos os casos, a editora ndo publica evidentemente
o livro original, dando antes a estampa uma verséo,
ou seja, Carlos Bregante Torres edita romances
inspirados em romances. Em A Noiva Perdida é
inclusivamente indicado de forma expressa na pagina
de rosto tratar-se de uma “[tfradugdo e adaptacédo
do argumento do filme ‘RANDOM HARVEST da
‘Metro-Goldwyn-Mayer’ com Greer Garson e Ronald
Colman, inspirado no romance de James Hilton”
(Santos 1944, s.p.).

Nestes livros Maridlia e Pedro Santos sdo, por
isso, escritores intertextuais, isto é, autores de livros
com a mesma histéria, contetido e titulo de filmes,
remetendo de forma explicita esses livros para a
fonte cinematografica, ela prépria o avatar de uma
fonte antecedente: um livro com a mesma histéria e
contetido e até com o mesmo titulo daquele que foi
reescrito pelos novelizadores portugueses. Da revista
se edifica o livro (no caso de A Familia Miniver), que
se reconstréi como filme, reerguendo-se depois como
livro num plano de entrecruzamentos e regressos de
adaptagdes e novelizagdes.

Breve comentario final

Esta realidade materializa a ideia de um novo circuito
da obra (Olivero 1997), muito para além da eventual
intencdo dos seus agentes autorais originais, num
ciclo de reciclagem textual e mediatica que se prolonga
em movimentos de avanco e retorno intertextual,



inter-género, inter-suporte e até inter-linguistico.
O volume editado pela Romano Torres ndo sera
obviamente o mesmo texto, nem sequer o mesmo
livro; mas podera considerar-se, sob um ponto de vista
menos caucionado morfologicamente, a mesma obra?
E, se assim fosse, poderia ela contemplar autoria
diversa em instancias diversas?

A transferéncia mediatica ndo constitui, portanto,
um processo linear, implicando somente uma
migragdo para suportes sempre novos e diferentes
dos anteriores. Ela ¢ um instrumento ao dispor das
légicas de mediagdo cultural, achando-se dotada de
forte capacidade de introduzir alteragbes e regressos
nas obras, forjando ndo sé novas formas de as
apresentar e suscitar novas realidades de apropriacéo
e fruicdo reconfiguradoras das hermenéuticas
associadas ao texto transmutado, mas também de
perturbar o que alguns poderiam perspectivar como
um certo ameno e constante percurso da literatura,
na qual a viagem intermediatica insere instabilidade,
multiplicag&o, impureza.
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