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Abstract

Short films in a documentary format of political
propaganda authored by IPES - Institute of Research
and Social Studies, which acted in the Brazilian political
scene, intervening in the State and society until the
occurrence of the Military Coup of 1964.

The Institute, through a gigantic campaign, which
included films, had as objective to mold the public opinion
through democratic ideals turned to the liberal principles
with focusing on “impeding the solidarity among working
class, containing the unionization and mobilization of
the farmers, supporting the right ideological cleavage in
the ecclesiastic structure , disaggregating the Student
Movement and blocking the national reformist forces
in the Congress and, at the same time, mobilizing the
middle classes as manipulated mass of the organic
elite”. (DREIFUSS, 1981.p.281).

In this campaign, they appropriated the power that
the cinema was capable of exerting in that period as
well as the characteristics of the environment, as the
allure over the spectator and the capacity to operate
in the subjectivity due to certain social and ideological
formations, the use of the emotional and manipulative
appeal, as the example of the soviet and German films
of political propaganda.

Our proposal is to discuss the filmic speech and the
thematic presented, based on the following guidelines:
political speech, presentation of patriotic symbols,
bond of union (nation, people), the heroism and victory,
besides the matter of order casted under religious
aspect addressed on the IPES films.

Keywords: Political film, Political propaganda, Political
Cinema, Documentary, Ideology.

Introdugao

Quando discutimos sobre comunicagdo politica,
tratamos das relagdes de poder configuradas na
formagdo social, ou seja, da producdo cultural no
campo politico e econémico que envolve todo um
ambiente simbdlico.

Essa forma de comunicagdo, geralmente, esta
ligada a interesses politicos e econémicos e por isso,
em sua maioria, patrocinada por empresas ou 6rgéos
que desejam engendrar uma crenga com base em
seus ideais, de modo a influenciar a opinido publica
e mover a sociedade em diregcdo aos seus objetivos.

Portanto, este estudo tem o propdsito de analisar os
filmes curtas-metragens em formato de documentario
de propaganda politica cuja autoria é do IPES — Instituto
de Pesquisa e Estudos Sociais, sob a direcdo do
cineasta e fotégrafo Jean Manzon e narragdo de Luiz

Jatoba. Filmes que foram veiculados através do meio
cinema, se apropriando do poder que este meio exerce
sobre o espectador, ao trazer aspectos de realidade
dentro do ambiente em que a imagem é projetada.

1. A Camera e o Registro da Realidade
Filmica

A recepgao através da distracdo, que se observa
crescentemente em todos os dominios da arte e
constitui o sintoma de transformagdes profundas
nas estruturas perceptivas, tem no cinema o
seu cenario privilegiado (...). E justamente o que
acontece no cinema, através do efeito de choque de
suas sequéncias de imagens. O cinema se revela
assim, também desse ponto de vista, o objeto
atualmente mais importante daquela ciéncia da
percepgdo que os gregos chamavam de estética
(BENJAMIN, 1994, p.194)

Na transcricdo acima da obra de Benjamin
(1994), podemos constatar que os recursos técnicos
cinematograficos e o poder da camera sdo capazes
de gerar grandes efeitos na percepgdo do publico.
Para analisar os filmes do IPES e entender sua
construgdo, nos propomos a estudar as técnicas
consideradas modernas para a época, de corte,
luz, cdmeras, zoom e planos empregados por Jean
Manzon que foi o cineasta responsavel pela produgao
de grande parte dos filmes de autoria do IPES.

Manzon era francés, nascido em Paris, em 1915,
sua experiéncia como fotografo iniciou-se no jornal
Paris Soir em 1934. Atuou na Vu e foi apontado
como um dos melhores jornalistas do grupo de
fundadores do seminario Match em 1938. Ingressou
no servigo militar durante a Il Guerra Mundial em
1939, trabalhando no servico cinematografico da
Marinha Francesa. Acompanhou como jornalista a
Forga Expedicionaria Brasileira. Durante a guerra
conheceu o cineasta brasileiro Alberto Cavalcanti e
se entusiasmou com a possibilidade de trabalho no
Brasil. No final da década de 1940, Jean Manzon
veio para o Brasil trabalhar no DIP — Departamento
de Imprensa e Propaganda, durante o governo de
Getulio Vargas. Em 1952, fundou sua prépria empresa
especializada em documentarios, a Jean Manzon
Films S/A. Continuou a ser um homem de imagens,
e na produtora, com ele, trabalhavam profissionais
europeus de gabarito, que produziam documentarios
publicitarios e reportagens, o que na opinido de
Manzon era pouco explorado no Brasil. Ao morrer, em
1990, com 75 anos, terminou sua carreira com 8 mil
quildmetros de filmes, 900 curtas-metragens, quatro
longas-metragens e 11 prémios cinematograficos.
Sua ultima producéo foi o filme “Brasil Novo” que néo
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chegou a ser concluido. Nos filmes que produziu para
o IPES empregou recursos cinematograficos, que
mesmo de forma implicita a plateia, foram capazes
de influenciar a opinido publica de forma a atender o
objetivo politico ao qual se propunha o Instituto.

A estrutura ficcional dos filmes feitos para o Instituto
era correspondente a estrutura de filmes publicitarios,
com encenagdes, sempre com base numa estéria,
desde a construgao da mensagem quanto da narracgao.

Utilizando da magia do cinema e do recurso da
técnica, Manzon construiu personagens que Vo
desde fabricas, ferrovias, hidrelétricas, o trabalhador
proletariado, o garimpeiro, o jangadeiro, os plantadores
de cana, os operarios da siderurgia e da industria téxtil, o
ferroviario, o estudante, o empresario, onde a realidade
filmica foi construida desde a pose a lente da camera.

O autor Marcel Martin em seu livro “A Linguagem
Cinematografica” (2003), nos ajuda a entender o
emprego destas técnicas a partir da andlise dos
curtas-metragens produzidos por Jean Manzon com
diregao do IPES, o autor nos explica:

(...) Durante muito tempo a camera permaneceu
fixa, numa imobilidade que correspondia ao ponto
de vista do “regente de orquestra” assistindo a uma
representagdo teatral. Essa foi a regra implicita,
a da unidade de ponto de vista, que guiou Mélies.
(MARTIN, 2003, p.30)

Este ponto de vista sofreu uma modificagdo importante
em 1896, quando o travelling foi espontaneamente
inventado por um operador da Lumiére, que havia
colocado sua camera sobre uma gondola em Veneza.
Porém, foi um inglés, G.A. Smith, representante de “a
escola de Brighton”, que a partir de 1900, libertou a
camera de sua posigédo estatica, modificando o ponto
de vista de uma mesma cena de um plano a outro.

Um certo nimero de fatores cria e condiciona a
expressividade da imagem. Esses fatores séo
numa ordem que vai do estatico ao dinamico: os
enquadramentos, os diversos tipos de planos, os
angulos de filmagem, os movimentos de camera.
(MARTIN, 2003, p.35)

Um destes fatores que constitui o enquadramento
da participagdo criadora da camera, no registro que
faz da realidade exterior, para transforma-la em
matéria artistica. Trata-se aqui da composicdo do
conteudo da imagem, isto é, da maneira como o
diretor decupa e eventualmente organiza o fragmento
de realidade apresentado a objetiva, que assim ira
revelar-se na tela:

A camera torna-se mével como o olho humano, como
o olho do espectador ou do heroi do filme. A partir de
entdo, a filmadora é uma criatura moével, ativa, um
personagem do drama. (MARTIN, 2003, p.31)

A movimentagdo da camera para frente e para tras
é chamada de travelling. A camera em deslocamento
para frente, por exemplo, reforca e valoriza a
contribuicdo dramatica proporcionada pelo primeiro
plano. O travelling pode vir carregado de sentidos.
Nos filmes que estamos analisando, esta técnica

foi utilizada das seguintes formas: na introducéo,
mostrando onde vai desenrolar a agdo e no destaque
de um elemento dramatico importante, quando
enquadra e determina o objeto de acdo. Este recurso
é utilizado por Manzon nos filmes “Que é o IPES” e
“O Brasil precisa de vocé”, quando a camera caminha
para frente e para trds num realce dramatico das
figuras estaticas de Adolf Hitler e Fidel Castro.

Outros movimentos que temos da camera além
do travelling, sédo as panoramicas. A panoramica
consiste numa rotagdo da camera em torno do seu
eixo vertical ou horizontal. A mais utilizada por Manzon
principalmente no final dos filmes, quando s&o
apresentadas as solugdes para o desenvolvimento e
progresso do Brasil. Neste caso, sdo as panoramicas
descritivas, que exploram um espago, desempenhando
um papel de conclusao.

O poder da camera esta, sobretudo, em
esquadrinhar as fisionomias, lendo nelas os dramas
mais intimos. Essa decifragcdo das expressdes mais
secretas e fugazes é um dos fatores determinantes
do fascinio que o cinema exerce sobre o publico,
como a elipse, que deixa certos elementos de fora do
enquadramento, ou entdo, a sinédoque que mostra
um detalhe significativo ou simbdlico. Outro exemplo
de enquadramento que trabalha com o simbdlico
é o inclinado, que tem o significado de exprimir a
inquietagdo do personagem. A camera também joga
com a terceira dimenséo, onde se tem a impresséao
do personagem correr para a camera, sendo que na
verdade, a camera trabalha com a profundidade de
campo até o personagem.

Os enquadramentos consistem em algumas
caracteristicas das quais vamos ftratar. As mais
empregadas por Manzon nos fiimes do IPES é
acompanhar um personagem em movimento. Este
recurso é bastante visivel no filme “Nordeste problema
n°.1, quando a camera através do seu enquadramento,
acompanha a familia nordestina no cortejo de uma
crianga morta devido ao problema da fome. O mesmo
ocorre ao acompanhar os nordestinos que migram
para a regiao sul do Brasil em busca de trabalho.

Ja os planos sdo condicionados a dar clareza a
narrativa, deve ter adequagao de tamanho de acordo
com o conteudo da imagem e dar ao espectador, o
tamanho necessario para perceber o contetdo do que
esta sendo apresentado. Os planos mais empregados
por Manzon nos filmes sdo os que capturam a figura
humana em primeiro plano (em inglés close up)
de meio busto para cima. O primeirissimo plano é
quando se enquadra apenas o rosto. Nos filmes do
IPES este plano é muito empregado, ao exemplo
de como ocorre no filme “Nordeste problema n°.1”
ao exprimir o sofrimento dos nordestinos através de
suas fisionomias. O plano em detalhe tem a fungao,
como sua propria denominacéo diz, detalhar partes da
figura humana como boca, olhos, méaos, etc. Recurso
também utilizado por Manzon nos filmes do IPES.

Os angulos de filmagem podem exprimir
significagcdes psicoldgicas precisas. Os angulos em
plongée e contra-plongée sdo empregados na maioria
dos filmes do IPES. O contra-plongée (quando a



camera capta o elemento de baixo para cima) é um
angulo bastante utilizado pelo cineasta Jean Manzon,
sempre com o efeito de mostrar a superioridade dos
individuos diante de sua luta contra os problemas
sociais e econdmicos em que viviam. O plongée e o
travelling vertical (Quando a camera capta o elemento
de cima para baixo) tém o efeito de apequenar o
individuo, esmagando-o moralmente, oprimindo-o.
Um exemplo claro de como estes angulos sao
empregados nas produgdes de Jean Manzon é no
filme “Que é o IPES”. Em uma animacéo inserida no
filme, apresenta-se o desenho que representa um
homem sendo esmagado, mas na sequéncia seguinte,
o desenho mostra varios homens unidos subindo.
Nesta animagao o homem imergiu de cima para baixo,
sendo esmagado em plongée, exatamente como
é utilizada esta técnica e depois os varios homens
unidos sobem numa animagdo em contra-plongée,
trazendo o sentido da utilidade da técnica, retratando
a vitéria de que unidos conseguiriam vencer. Imagens
que sado reforgadas pela narragdo que diz: “Isolados
seremos esmagados, unemos nossos esforgos”.
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Figura 1 — Cena do filme “Que é o IPES. IPES, 1962-1964

Um outro fator importante no cinema é a fotografia
(o que o produtor Jean Manzon sabia utilizar com
maestria, pois, antes de ser cineasta, havia comegado
sua carreira como fotégrafo.

Em um filme, a fotografia pode ter a funcdo de
iluminar as cenas a serem filmadas. Este recurso
pode ser empregado por meio de refletores e
superficies orientadas para cima ou para baixo e
distribuida de varias formas, em relagéo a luz natural e
ailuminagao artificial. E mais utilizada do que o publico
possa perceber. Portanto, a fotografia juntamente
com as técnicas cinematograficas pode auxiliar nos
resultados e efeitos desejados pelo cineasta, podendo
contribuir na produgéo e emprego de inovacdes de cor
e luminosidade um filme.

O cinema além de ser um dispositivo de
representacdo, pode determinar papéis, como o do
espectador, que se identificando com a camera, passa
desta forma, a cooperar na producdo dos efeitos
de sentido.

Uma vez que os poderes da instituigdo
cinematografica, que se reforcam justamente desse
modo, “produzem desejos que, no espectador,
ndo sdo superficiais nem momentaneos”, vivemos
cada situagdo que o filme nos apresenta como
“um estabelecimento de compromisso entre um
certo grau de satisfagdo das pulsées e um certo
grau de conservagao das defesas, e, portanto, de
afastamento da angustia. (COSTA, 1989, p. 26)
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Assim trabalhava o IPES com seus filmes e o uso
de outras ferramentas de propaganda, na producéo
de efeitos de sentido com o intento de preparar
a opinido publica para a formagdo de um “novo
organismo”, como assim transmitia a mensagem do
filme “Que é o IPES”.

1.1 Narrativa, Voz e Efeito Sonoro

O cinema ¢ além de fotografia em movimento, som
projetado junto a imagem. Estas séo as caracteristicas
dos filmes Instituto, onde musicas eram escolhidas
cuidadosamente como pano de fundo, a fim de
conceder a mensagem um tom dramatico.

Os textos utilizados nos filmes ecoavam nas mentes,
quando narrados com eloquéncia por Luiz Jatoba que
conduzia com o poder de sua voz, as mensagens
filmicas produzidas por Jean Manzon e empregava
dramaticidade a diegese ajudando na construgdo da
mensagem filmica, com narragdo em voz off.

Luiz Trismegisto Jatoba teve papel importante e
de destaque entre os locutores brasileiros, comegou
sua carreira em 1935 participando de um concurso
de locutores para a Radio Jornal do Brasil e, entre
centenas de candidatos passou em primeiro lugar,
onde atuou como locutor e sonoplasta. Em 1940,
foi morar nos Estados Unidos, trabalhou na CBS e
transmitia o dia a dia da Il Guerra Mundial. Foi ancora
do primeiro telejornal na época da recém-inaugurada
TV Tupi. A conhecida voz de Luiz Jatoba, durante o
Estado Novo serviu de locugdo para o programa A
Hora do Brasil, que atualmente leva o nome de A Voz
do Brasil e trata-se de um noticiario radiofénico estatal,
obrigatério e diario produzido pela EBC — Empresa
Brasileira Comunicagéo.

O narrador dos filmes do IPES, Luiz Jatoba,
transmitia através da credibilidade e entonacéo de sua
inconfundivel voz, interjeicbes e timbres diferentes,
de acordo com as situagdes filmicas apresentadas
juntamente com o acompanhamento musical
escolhido por Manzon, técnicas que transcendiam,
pois, atuavam através de uma representacdo que
Morin (2005) chama de o “espirito todo-poderoso”,
trabalhando em prol ao eudoutrinamento das massas.

A magia desenvolveu-se na humanidade arcaica
enquanto a ciéncia e a técnica comegavam a
reconhecer e a manipular as coisas. Caracterizada
por alguns como uma pratica do “espirito
todo-poderoso”, a magia traduz a vontade de
domesticagdo e de controle da natureza e do
sobrenatural. (MORIN, 2005, p.152)

A narragao dos filmes do IPES é feita em voz off,
ou seja, quando se ouve a voz de um personagem,
ou de um narrador, o qual n&o é visivel ao espectador
emprestando maior dramaticidade a narrativa e
ajudando a construir a mensagem filmica, e por isso, o
audiovisual é um dos fatores fundamentais do cinema,
além é claro, da importante presenga do espectador.
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A voz off aprofunda a diegese, da-lhe uma dimensao
que excede a imagem, e assim apoia a alegagao de
que existe um espaco no mundo ficcional o qual a
camera nao registra. A sua propria maneira credita
espaco perdido. A voz off € um som que estd de
inicio e prioritariamente a servigo da construgdo de
espaco efetuada pelo filme e apenas indiretamente
a servigo da imagem. Legitima tanto o que a tela
revela da diegese quanto o que a tela esconde.
(XAVIER, 1983, p. 465)

Junto a imagem, a voz off é capaz de causar
diversos fatores sensoriais a quem assiste e ouve,
construindo verdades e mentiras. Agentes que podem
ser utilizados de forma estratégica, na intengéo de
criar um comportamento por parte de quem assiste
diante de determinados fatos que sao apresentados.

(...) avoz off invisivel autoridade externa, possui com
frequéncia o poder de apresentar-se com a forga
auto-evidente de uma objetividade incontestavel (...).
(CANEVACCI, 2001. p. 167)

(...) Ela resume-as todas, levando-as a uma
manifestagdo sonora e, por assim dizer “visivel”: O
comentério falado do locutor e de sua autoridade
cientifica fora do campo (ou as vezes empaticamente
também dentro do frame das tomadas) (...).
(CANEVACCI, 2001, p. 163)

Para criar maior envolvimento entre o fiime e o
espectador séo utilizados recursos de efeitos sonoros,
o didlogo, a narragdo e a trilha sonora, que compdem
a histéria dando a imagem e som, a impressao de uma
unidade. Jean Manzon recorreu destas técnicas que
possuem grande forga de persuaséo.

“(...) A tecnologia padroniza a relagdo através do
desenvolvimento do sincronizador, a Moviola,
que é a mesa de montagem. Os aparelhos de
mixagem permitem um grande controle sobre o
estabelecimento de relagdo entre didlogo, musica,
efeitos sonoros. (XAVIER, 1983, p. 459)

Com o advento do som os documentaristas ganharam
os recursos adicionais das vozes dos locutores e
do acompanhamento musical e o documentario se
tornou ainda mais eficaz como arma politica.
(FURHAMMAR L.; ISAKSSON F., 1976, p.146).

E importante salientar, que o filme geralmente se
baseia em trés estruturas basicas que envolvem:
a diegese, o visivel e o acustico. A diegese é o
espago que nao tem limite fisico, € um espago virtual
construido pelo filme e formado por caracteristicas
audio e visuais, além de objetos que podem
ser sentidos de outras maneiras (tatil, olfativo,
degustativo), onde o visivel esta no espaco da tela
entre imagem e receptor, diferentemente do acustico,
que muitas vezes pode dar ao espectador a impresséao
de ter vindo da tela (como visivel), porque as caixas
de som podem estar atras dela, sendo assim, o som
néo esta “emoldurado”, mas sim o espago acustico da
sala de projegéo que envolve o espectador.

1.2 Os filmes do IPES

Alinstituicdo cinematografica tem a ver com o desejo,
com o imaginario e com o simbdlico; insiste nos
jogos de identificagdo e nos complexos mecanismos
que regulam o funcionamento de nossa psique, de
nosso inconsciente. (COSTA, 1989, p. 25)

Os filmes documentarios de autoria do IPES sdo
filmes de propaganda politica, que na sua esséncia
tém a intengdo de persuadir o espectador para um
ideal especifico, portanto, as mensagens filmicas
questionam, relatam fatos, fazem afirmagdes com
a finalidade de coagir o espectador a um consenso
unico. Em praticamente todos os filmes do IPES é
enaltecida a questédo da democracia representativa,
realizada através do voto direto na escolha de um
representante para a tomada de decisdes, assim,
preservando a sobrevivéncia do Estado Liberal. Este
era o ideal propagado pelo Instituto e seus membros,
cujo interesse era capitalista. Em suas mensagens,
incutia que a sociedade e os individuos teriam seus
problemas de ordem social e econémica solucionados,
contanto que, houvesse progresso e desenvolvimento
econdmico no pais. O Instituto agiu com o objetivo de
tocar a emocao, de modo que o espectador aderisse
a um ideal politico, que serviu como for¢a motriz para
que o Golpe de 1964 ocorresse sem resisténcia pela
maior parte da sociedade brasileira.

Os filmes do IPES eram exibidos em secdes
regulares por acordos feitos entre empresas de
distribuicdo de filmes e donos de salas de cinema
ligados ao Instituto. Visando atingir o publico que ndo
tinha condi¢cdes financeiras para pagar entrada de
cinema, o IPES montava projetores em caminhdes
abertos e 6nibus com chassis especiais, apoiado por
grandes montadoras como a CAIO e a Mercedes Bens
que ajudavam com o transporte. Os filmes também
eram exibidos aos trabalhadores de empresas que
apoiavam o Instituto. Além disso, as produgdes eram
exibidas em lugares exclusivos e representativos na
sociedade brasileira como o Monte Libano, o Lyons
Clube e na Escola de Policia de Sdo Paulo. A exibicdo
ainda era feita ao publico estudantil através de grémios
e de faculdades.

O discurso filmico do IPES era sempre com base
na democracia representativa, pois, era desta maneira
que o Instituto se alto declarava publicamente,
com “objetivos educacionais e civicos” e disposto a
“fortificar o regime democratico no Brasil”.

O que nos chama a atengé@o neste estudo, é
analisarmos o sentido de democracia para o IPES. O
Instituto idealizava um regime de governo democratico
representativo para a sustentacdo de um Estado
Liberal, retirando destes principios o que conviesse
aos seus interesses.

Para tornar estas evidéncias mais claras decidimos
analisar detalhadamente uma de suas produgdes
cujo titulo é “Que é o IPES”, por ser o filme que mais
abrange todas as caracteristicas que constituem a
intencdo do Instituto e por esta razéo, ele é citado
diversas vezes em nosso estudo.



Os filmes do Instituto possuem todos a mesma
estrutura e caracteristica, apresentam os riscos ou os
problemas que o Brasil enfrentava naquele periodo,
empregando as cenas, forte apelo emocional, onde
as imagens vao aos poucos se abrandando de acordo
com as solugdes propostas nos filmes, até que eles
encerrassem sempre com um desfecho positivo diante
dos problemas apresentados. O mais importante é a
tematica, onde as solugdes apresentadas nos filmes
referiam-se as agdes “democraticas” e ao progresso
e desenvolvimento econdémico do pais, que iria
proporcionar as vantagens econdmicas desejadas
pela elite dominante, além da re-estabilizacdo da
ordem através da disciplina militar e da doutrina
catélica na resolugdo dos conflitos sociais.

O que pretendia os membros do Instituto num
primeiro momento, era que ocorresse um Golpe de
Estado que fosse capaz de resolver os conflitos sociais
do pais, afastar do governo o presidente Jodo Goulart
e seus projetos, que levava a classe dominante e a
oficialidade militar a acreditar que o Brasil caminhava
para um regime socialista, o que contrariava totalmente
os interesses econdmicos capitalistas do Instituto
e de seus apoiadores. Resolvida estas questdes
e afastando do poder politicos contrarios aos seus
ideais, promoveriam novas eleicdes diretas que é o
simbolo da democracia representativa, para a escolha
de um representante ao governo do Brasil, que deveria
ser membro da elite dominante e que defenderia seus
interesses singulares.

1.3 Filme: Que é o IPES

O filme inicia tratando de uma relagédo de dicotomia
entre bem e mal, em planos diferentes é apresentado
0 mar, serras, arvores, ondas, céu, um menino empina
pipa, a camera caminha em travelling para a pipa e
a cena de um céu claro vai se fundindo até tornar-se
uma nuvem de fumaca preta, ocasionada por bombas
dos regimes totalitarios, uma ameaca ao futuro é
reforcada pela narragéo: “a terra em tal maneira é téo
graciosa que emana um futuro de alegria e de luz”.
Em imagens estaticas, é apresentada a Alemanha e
um desfile bélico do exército nazista. O som baixa e
ouve-se a voz de Hitler discursando. Imagens fortes
mostram pessoas mortas, cruzes, timulos e ao final
do discurso a multiddo saudda Hitler, enquanto a
suastica é posta na tela sobre as imagens.

O mapa do Brasil e um ponto de interrogacdo séo
apresentados na tela. Jornais trazem manchetes
sobre aumentos de pregos de produtos, greves.
Atras das manchetes a imagem é de uma multidao
reunida, exércitos nas ruas e conflitos. Trabalhadores
rurais armados. Homem em palanque fala para
uma multiddo. Feira e produtos com seus altos
pregos, enquadramento com foco nos pregos dos
produtos. Narragdo: “E nés para onde estamos
sendo conduzidos? O Brasil vive momentos dificeis.
Manifestagbes populares tornam-se cada vez mais
agressivas. A inquietagdo atinge os meios rurais.
Os demagogos agitam a opinido publica quando a
inflagdo desenfreada anula os melhores esforgos dos
brasileiros”. Neste momento do filme, sdo abordados
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os problemas econdmicos que vivia o governo
Jodo Goulart, como os altos indices inflacionarios
e os conflitos sociais que tanto incomodava a
oficialidade militar.

Siglas dos partidos politicos sdo remontadas na tela,
e anarragdo questiona sempre em 12. pessoa do plural:
“Sobre a crise econdmica e social, desenvolve-se uma
crise politica. O governo esta indeciso, para onde ira o
regime hibrido? Vencer&o as instituicdes democraticas
no entre choque das ambicdes desenfreadas. Para
onde vai o regime hibrido?” Pontos de interrogagdo
sdo mostrados na tela. “O que estamos fazendo nés
para impedir que coloque diante do povo brasileiro
a tragica opgdo entre solugdes anti-democraticas?
Nos intelectuais? Nos dirigentes? Nés os homens
de responsabilidade de comando? Se acreditamos
na democracia e na livre iniciativa ndo podemos ficar
omissos enquanto a situagdo se agrava dia a dia”. A
palavra omisséo cresce na tela, e os dizeres: Omisséo
é um crime! Acompanha a narracdo: “Omisséo €
um crime”.

Este trecho do filme é bastante interessante porque
€ uma clara critica ao entéo presidente Jodo Goulart,
pois, insinua que o presidente estava omisso, porque
permitia o conflito de ideias, porém, insinuava que
Jango, como era conhecido o ex-presidente, estava
perdendo o controle. Outra caracteristica que explicita
a intengdo politica do IPES é quando a narragédo ao
mesmo tempo em que fala em democracia na defesa
dos interesses coletivos, fala também da livre iniciativa
que € uma caracteristica do liberalismo, que age em
defesa dos interesses singulares da burguesia e do
capital, e mais, convoca justamente os burgueses,
dirigentes de empresas e os oficiais militares “homens
de responsabilidade de comando” para pér fim ao
caos social e para que se trabalhe em fungdo da
livre iniciativa.

Em outra cena dois pares de maos apertam-se
em cumprimento, a camera se dirige a imagem da
bandeira Nacional hasteada e trémula ao vento.

Aqui temos dois aspectos importantes a destacar
nesta tipologia de filme. O primeiro, é o contexto da
linguagem narrativa que gera vinculo de coletividade,
estabelecendo um elo de comunidade, nagédo, povo,
com a narragéo colocada em 12. pessoa do plural. O
segundo, muito comum em filmes documentarios de
propaganda politica, é justamente apresentar objetos
com qualidades heroicas e simbolos patriéticos por
possuirem forte apelo emocional.

Em outro momento do filme, é mostrado o mapa
do Brasil. Votos na urna. Pessoas votam. Padre na
igreja em um gesto de bencéo. A cdmera novamente
em plongée (de cima para baixo) e caminhando em
travelling mostra pessoas, remetendo a ideia de que
juntas possuem forgca. O enquadramento da camera
acompanha um homem caminhando. E a narracao diz:
“Num sentido Unico a acdo dos democratas para que
ndo sejamos vitimas do totalitarismo. E justamente
coordenar os pensamentos, diante daqueles que nao
querem ficar de bracos cruzados, diante da catastrofe
gue NOS ameaga que € necessario criar um organismo
novo, com uma mensagem nova, para a nova realidade
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do Brasil de hoje, para uma finalidade basica: evitar
que a dificil situacdo que o pais atravessa venha
comprometer nossas instituigdes democraticas e
tradigdes cristas”.

Observamos que novamente é reforgado o elo
de povo, de nagdo. A proposta da igreja catdlica,
j& que a ordem geralmente também esta ligada a
algum sentido religioso, com a finalidade de manter
a sociedade operando de acordo a algum ponto de
vista da religido. Simbolos e significados que atuam
na noosfera e da noologia propostas por Morin (2005),
onde os simbolos patriéticos e religiosos agem sob a
forma de “entidades” exercendo grande forga e poder
sobre os homens no campo ideoldgico. Os simbolos
patriéticos criam o elo de comunidade perdido entre
os cidaddos ao mesmo tempo em que infantiliza
o individuo que deve respeitar, servir e obedecer a
patria “mae”. “O Estado-nacéo suscita a sua propria
religido, comportando deificacédo, culto e sacrificio.”
(MORIN, 2005, p.194)

A patria cria a comunidade entre os individuos
que, gozando da qualidade de cidaddo, sentem-se
no dever sagrado de servir a patria em perigo. O
Estado-nagcdo democratico submete o individuo
como cidaddo dedicado a sua patria, ndo como
sujeito dependente do Estado do Todo-Podereso. A
patria é a religido do cidaddo. (MORIN, 2005, p.194)

Numa outra cena, uma panoramica (quando a
camera mostra do alto) descreve a atuagédo do trator,
camera posicionada em plongée, remete o efeito
de rebaixamento onde a locugéo trata a questéo do
subdesenvolvimento. A camera num realce dramatico
mostra a fisionomia e a expressédo cansada do homem
do campo, acompanhada da narracdo: “O IPES néo
pode ficar em palavras é preciso agir ao mesmo
tempo em que estudar os problemas basicos dos
brasileiros na politica, na economia, nas finangas.
Dar um conceito novo a democracia, um conceito
novo ao desenvolvimento. Levar este conceito aos
estudantes, operarios e homens do campo”. Na tela
as palavras: democracia = economia, politica, social.
Em animagdo estatica a imagem de uma familia
abracada e ao fundo imagens de objetos de desejo
de consumo: carros, casa, aparelhos eletrénicos.
A palavra inflagdo é riscada com um X. Narragdo:
“democracia € inseparavel de democracia politica,
econdmica e social. Desenvolvimento é a elevacédo
do nivel de vida da populagdo, € dar um basta na
inflagédo desenfreada é multiplicar as poupangas e os
investimentos em todos os setores da economia, é a
redistribuigdo da renda para diminuir as dificuldades
geradoras de conflitos”.

Fomentar métodos que consistem em recompensar
o consumidor através de um nivel de vida mais
elevado e a “condiciona-lo” de tal maneira que ele
continue em sua desenfreada competicdo com o
proximo, a custa de um esgotamento nervoso ou
de uma hipertensdo crescente, é, por parte dos
dirigentes capitalistas, uma politica a curto prazo.
(LORENZ, 1974, p. 49)

A cena descrita representa que com um aumento
no nivel de vida da populagéo, seria possivel que
as pessoas conquistassem seus objetos de desejo,
isto porque elas estariam mobilizadas através do
crescimento industrial, do mercado interno, dos bens
materiais e da industria cultural, a se empenhar nas
tarefas para a manutencdo do sistema econdmico,
através do consumo massificado, levando a desergéo
individual que seguiria para a dominacéo, devido a
processos de formagédo de consciéncia para uma
determinada ideologia, o ambiente propicio para a
exploragao mercantil que aguardava a elite dominante.

E para finalizar o filme, é apresentada a figura de
um mapa e ao lado a imagem de uma moeda em
imagem estatica. Narragao: o correto equacionamento
destes problemas é um desafio a capacidade dos
responsaveis pelo destino do pais. E apresentado
o organograma do IPES e a narragédo diz: o IPES,
portanto, além de nossa colaboracédo, devera contar
com uma excelente equipe técnica. Imagem em
close de uma boca ao microfone, fotos, jornais
sendo produzidos. Narracdo: uma série de servigos
terd que ser criados para que um Unico pensamento
elaborado pelo IPES, ganhe forga na convicgéo
da maioria do povo. Para isso, precisamos propagar
as solucdes democraticas para o grande publico.
Todos os problemas devem ser resolvidos dentro da
democracia e incrementar as atividades educacionais
em todos os niveis, colaborar com érgdos nao
governamentais. Ultima cena: bandeira estilizada do
IPES vai fundindo-se a Bandeira Nacional e a narrativa
diz: a isso se propde o IPES, cumprira sua missdo?
Depende de noés, da minha, da sua colaboracéo.

Na cena final, como acontece em todos os filmes
do IPES é mostrado a solugdo para os problemas
abordados, que no caso deste filme é o crescimento
econdmico representado pela moeda, da agdo do
IPES para as propostas ao desenvolvimento do pais,
e da importancia de se fazer crer por parte da maioria
do povo, justamente o que o Instituto fez através de
sua campanha politica e ideologica. Mais uma vez &
empregado o elo de coletividade entre o povo, nagéo
em 12. pessoa do plural, representado por um simbolo
patridtico, a Bandeira Nacional, o bem e a unido
vendendo a possibilidade de vitéria a ser conquistada,
finalizando onde o bem vence o mal.

1.4 Cinema e Politica

A politica é entdo reduzida a um jogo magico no
qual sinais morais inequivocos sdo substitutos da
ideologia e onde ndo ha lugar para argumentos
racionais em meio a manipulagdo emocional. A
propaganda é particularmente fascinante por sua
orquestracdo das emogdes. Nenhum outro género
cinematografico usa uma faixa t&o incrivel de
artilharia emocional ou joga com tanta desinibicdo
com o registro emocional completo do espectador,
do mais superficial ao mais profundo, do mais
primitivo ao mais espiritual.

(FURHAMMAR L.; ISAKSSON F., 1976, p.159)



Os filmes de propaganda politica atuam inserindo
ideias e saberes que ganham forga e poder, o que
Morin (2005) denomina de noosfera.

Todas as sociedades humanas engendram uma
noosfera, esfera das coisas do espirito, saberes,
crengas, mitos e lendas, ideias onde os seres
nascidos do espirito, génios, deuses, ideias-forga
ganham vida a partir da crenca e da fé.

(MORIN, 2005, p. 44)

Os seres de espirito multiplicam-se através de
mil redes de comunicagdo humana, via o discurso, a
educacdo, o endoutrinamento, a palavra, o escrito,
aimagem.

O poder duplicador/multiplicador da imprensa, do
filme, da televisdo, aumentou e continua a aumentar
o potencial reprodutor dos seres de espirito e dos
seus constituintes; aumenta também o carater
disseminador do processo de multiplicagao/
reproducéo (...). (MORIN, 1991, p. 112)

Os ideais politicos do IPES encontraram forca de
persuaséo através da comunicacdo onde multiplicam
suas ‘“ideias-forga”, sendo capaz de mobilizar e
condicionar comportamentos.

Nos anos recentes, realizadores por toda parte
tém feito filmes — mesmo politicos — democraticos
no sentido que Bazin deu a palavra, filmes que
questionam em vez de afirmar, relatam em vez de
sugerir, procuram em vez de dirigir. Mas a propaganda
seguiu o caminho de Eisenstein e ndo o de Bazin.
Nao pode se permitir ser democratica. Seu objetivo &
“forgar” as pessoas a uma adesao especifica.
(FURHAMMAR L.; ISAKSSON F. L., 1976, p.145)

A transcrigdo acima s6 vem confirmar a estratégia
ideoldgica proposta pelo IPES nos filmes, pois, o
questionamento esta sempre indagando o espectador,
como aqui ja apontado.

E claro que a propaganda se dirige as emogdes
e nao ao intelecto. Confiando no fato de que as
pessoas em estado de excitagdo sdo receptivas
as influéncias que de outro modo seriam
esquadrinhadas, os propagandistas fazem tudo
que podem para provocar emogdes, para que mais
facilmente possam conduzi-las a sua meta politica.
(FURHAMMAR L.; ISAKSSON F., 1976, p. 148)

De acordo com a andlise da diegese e das
técnicas, podemos afirmar que os filmes do IPES,
ndo eram somente filmes de orientagéo civica, como
se denominava o Instituto publicamente. Um dos
pontos que ja citamos é que filmes publicitarios,
diferentemente do documentario que registra imagens
do real, sdo encenados, cujo mesmo recurso foi
utilizado por Manzon. E muito mais que isso, os filmes
documentarios propagandisticos tem por objetivo
tocar a emogdo do espectador, incitando-o a uma
adesao politica especifica. Trabalhar com a emogéo
na propaganda politica ndo significa que ela precisa
ser necessariamente intrinseca e tendenciosa, mas
sim que tenha o poder de causar indignagdéo como
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forga mobilizadora, que envolva a plateia de acordo
com as intengdes de seus autores.

Analisamos os filmes do IPES com base no discurso
filmico e nas tematicas apresentadas, alicerceados nas
seguintes diretrizes: discurso politico, a apresentagéo
de simbolos patriéticos, vinculo de unido (nagéo,
povo), o heroismo e vitéria, além da questdo da
ordem colocada sob o aspecto religioso, caracteristica
ressaltadas nos filmes do Instituto, a exemplo do
estudo de caso aqui ja apresentando através do filme
“O que é o IPES”.

1.4.1 O Discurso Politico

O IPES e seus membros intencionavam ver
realizado o regime democratico representativo através
dos votos, onde representantes seriam eleitos com a
proposta de solucionar os problemas da sociedade
através do desenvolvimento econdmico.

Analisando os filmes, observamos que Manzon
utilizou de técnicas fotograficas em carater estatico
e que nos da a impressao de movimento quando
colocadas em sequéncia na montagem. Obviamente
que esta técnica nado foi utilizada a esmo ou
simplesmente pelo fato do cineasta ser também
fotografo, mas sim porque que imagens estaticas
colocadas em movimento podem criar um efeito
emocional excitante, guiado também por outros fatores.

Observamos que técnicas cinematograficas séo
capazes de dar significados a determinadas cenas.
Estas técnicas sdo comprovadas quando examinada a
estética cinematografica de filmes de propaganda, onde
a camera pode atuar para propor uma determinada
visdo a plateia. A camera baixa, por exemplo, pode
representar poder. A camera alta, rebaixamento.
Técnicas que podem expressar sentidos simbolicos
visuais e de metaforas, o que é perceptivel nas
peliculas do IPES a partir da analise filmica.

1.4.2 Os Simbolos Patrioéticos

Figura 2 — Cena do filme “Que é o IPES. IPES, 1962-1964

Os filmes de propaganda politica se apropriam de
forte apelo emocional e associagdes sentimentais que
o espectador relaciona com o que lhe é apresentado,
desde objetos com qualidades heroicas e simbolos
patriéticos. Como ocorre nos filmes do IPES, onde
a Bandeira Nacional é apresentada em pelo menos
metade de suas peliculas.

1.4.3 O Vinculo de Uniao

O estabelecimento de vinculo de comunidade é
também um outro aspecto importante. A partir dai, é
notavel em grande parte dos filmes politicos encontrar
o elo de comunidade, coletividade, classe, nagéo ou
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povo e a narragdo do filme de propaganda politica,
é em grande maioria, colocada em 12. pessoa do
plural: nds.

Assistindo as peliculas do IPES é faciimente notado
este tipo de linguagem, um exemplo & o filme “Que é
o IPES” onde a narragdo questiona: “O que estamos
fazendo n6s?”, “Unamos nossos esforcos”.

Estes principios de coletividade, de tudo o que é
“bom” para todos nos é exaltado nestes tipos de filmes
e conta com a ajuda da técnica cinematografica, que
coloca o inimigo numa perspectiva “monstruosa”
de ameaga a “nossa” unido, “estabelecer fronteira
contra os ‘outros’, e sugerir que além dessas
fronteiras espreitam perigos inimigos que ameagam
‘nossa’ comunidade - enquanto dentro das
mesmas séo reforcados os sentimentos de unido.”
(FURHAMMAR L.; ISAKSSON F., 1976, p.175).

A propaganda politica aproveita da nossa
ideologia moral e usa da iconografia para que
possamos reconhecer imediatamente, através de
sinais repetitivos “os nossos inimigos”. Estes sinais
sdo empregados para provocar O processo de
distanciamento que envolve o inimigo. Podem ser
utilizados através de uma prondncia ou aparéncia
estrangeira, que desassocia o “inimigo” dos “nossos”,
incitando o sentimento de ideias diferentes da nossa,
e sendo capaz de estimular um determinado medo de
pessoas com estes esteredtipos. Nos filmes do IPES
uma das caracteristicas que mais definia o “inimigo”
era a barba, utilizada na época por Fidel Castro.
Além, da pronlncia estrangeira utilizada nos filmes
“Que é o IPES” e “O Brasil precisa de vocé”, onde a
musica dramatica da lugar para a voz de Hitler, que
é apresentado em imagens estaticas junto ao seu
exército e o povo que o sauda.

b= N -
Figura 3 — Cena do filme “Que é o IPES. IPES, 1962-1964

O elo de unido ndo é colocado somente através
da camera tornando o mal aparente, mas também
ao explorar as vantagens psicoldgicas, colocando
em evidéncia as “nossas” virtudes. Afinal seria muito
arriscado investir em propaganda deixando que o
“inimigo” fosse o personagem sempre com o papel
principal, e por isso, a importancia de destacar
as “nossas” qualidades. Numa solida ancoragem
emocional e narrativa, que estabelece a posi¢gdo moral
do filme. O inimigo deve ser percebido pela plateia
através de seus atos, onde o espectador deve agir
com indignagéo.

1.4.4 Heroismo e Vitéria
O que é apresentado na tela tem o poder de
condicionar o comportamento das massas. Diante de

um conflito apresentado, quase que involuntariamente
tendemos a nos inclinar a favor do partido inferior.
Segundo a psicologia, existe um processo de
“identificacdo com o herdi”, o “herdi” geralmente é um
personagem que esta sempre lutando ou fugindo de
situagdes de perigo ou riscos. O cinema, através de
imagens e técnicas, cria e mostra situacdes especiais
que despertem simpatia a plateia, para que fiqgue ao
lado do “herdi”. Por isso, o foco principal de um filme
de propaganda politica, é dirigir-se ao povo de uma
determinada nagdo e a plateia € a representagédo
deste povo, desta massa que deve permanecer
em concordancia com a narrativa. Por isso, o IPES
destinou suas peliculas a todos os publicos que
formava a massa, a nagdo, o povo, interpretados
nos filmes através dos sofredores nordestinos, dos
estudantes, do proletariado, pela familia. Todos em
busca da vitéria representada pelo desenvolvimento
e progresso econdmico da nacdo, que traria a
oportunidade da elevagéo do nivel de vida.

Figura 4 — Cena do filme “Que € o IPES. IPES, 1962-1964

1.4.5 A Ordem Sob o Aspecto Religioso

A ordem geralmente também esta ligada em
algum sentido religioso, onde as necessidades de
Deus simbolizam as da sociedade, uma vez que a
propaganda tem a finalidade de manter a forma da
sociedade operando. Explorando um ponto de vista
religioso sem apelar explicitamente para a religido,
como fazia o IPES ao citar em seus filmes os principios
do cristianismo, a ordem através dos dogmas da igreja
catdlica representada através da cruz ou da prépria
igreja, ou simplesmente, reforcada pela narragéo
como no filme “Que é o IPES”: “evitar que a dificil
situacdo que o pais atravessa venha comprometer

nossas instituicdes democraticas e tradigdes cristas”.

Figura 5 — Cena do filme “Que é o IPES. IPES, 1962-1964



2. Conclusao

Manzon, fotégrafo e cineasta dominava as técnicas
de contrastes, movimento, ritmo, profundidade,
diregao, volume e iluminagdo. Caracteristicas que séo
capazes de influenciar emocionalmente o espectador
nos filmes propagandistas, em estorias que trataram
de um Brasil com um futuro melhor. A divergéncia de
situagbes foi  utilizada em todos os filmes do IPES
aqui analisados, sempre pelo aspecto negativo, visto
sob a oOptica dos problemas e depois pelo aspecto
positivo, como se tivesse alcangado as solugdes para
os problemas destacados.

(...) O género estd cheio de confrontagbes entre
o bem e o mal, a beleza e a feiura, a pureza e a
sujeira, a ordem e o caos, a pobreza e a abundancia,
o passado idilico e o presente ameagador — ou entre
a caréncia passada e a prosperidade presente.
Em cada caso o contraste serve para forgar o
espectador a uma adeséo inevitavel e inequivoca.
(FURHAMMAR L.; ISAKSSON F., 1976, p.159)

No filme “Que é o IPES”, logo no inicio sédo
apresentadas cenas que se contrastam, quando
imagens de nuvens em um céu claro e iluminado pelo
sol, se transformam em nuvens de fumaga devido as
explosées de bombas, enquanto a narragdo afirma:
“A terra em tal maneira é tdo graciosa que emana
um futuro de alegria e luz”. A cena seguinte é de uma
imagem estatica de Fidel Castro, onde a camera
caminha para frente e para traz num realce dramatico
do personagem. Estas primeiras cenas iniciais do filme
levam o espectador a crer na ameaga de um regime de
governo comunista, que era uma das preocupagdes
do IPES e da elite dominante, pois, colocaria em risco
o futuro do Brasil.

A receptividade crescente da humanidade a
doutrinagdo. O aumento do numero de homens
reunidos num sé grupo cultural, acrescido do
extremo aperfeicoamento dos meios técnicos leva
as possibilidades, nunca antes atingidas na histéria
humana, de influéncia a opinido publica e de criar
uniformidade de opinides. Devemos, além disso,
ressaltar que o poder de sugestdo de uma doutrina,
firmemente aceita, progride talvez em progressos
geométricos em relagdo ao numero de crentes.
(LORENZ, 1974, p.139)

Os filmes de propaganda politica tém por sua
caracteristica, em grande maioria, encerrarem a
estoria com um final feliz. Os filmes apresentam
situagdes de grande dificuldade infundindo a sensagao
de catastrofes sociais, e contrastando a este sentido,
vende a possibilidade da vitéria a ser conquistada e
finaliza o triunfo do bem sobre o mal, que geralmente &
punido ou simplesmente afastado.

Nos filmes do IPES que s&o filmes de propaganda
politica, todos eles encerram sempre demonstrando,
como ja citado anteriormente, o que o publico deseja
para si, para um Brasil melhor, sempre com cenas de
grande progresso, com desenvolvimento industrial
e econdmico, gerador de empregos e de melhores
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condigdes de vida, afastando o mal do comunismo e
a da desordem, como assim desejava o empresariado
membro da elite dominante e os militares.
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