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Abstract

In 2020, we celebrate 25 years of the Beijing Action
Platform. In Brazil, we now have 14 years of the
Maria da Penha Law and 5 years of the Feminicide
Law. Based on these three time frames, we made a
quantitative survey of Brazilian cinematographic and
audiovisual documentary productions on feminicide.
These works are analyzed qualitatively, based on
Paul Ricouer’s triple mimesis and the relationships he
established between time and narrative. The social and
cultural context of insertion of the narrated cases, the
possible mediations and the voices of the narrator are
also problematized by three aspects: the reflections
on women as negative, by Simone de Beauvoir; the
notion of silencing worked on by Rebecca Solnit; and
Judith Butler’'s gender as performance approach.
The chosen theme and methodology are potent
tools for understanding the documentary narrative
composition about feminicide that explains ruptures
and permanences of gender stereotypes.

Keywords: Brazilian women, Audiovisual narrative,
Documentary, Feminicide, Genre.

Introducao

Em 1995, quando a Organizacdo das Nagdes
Unidas completava 50 anos de existéncia, a Quarta
Conferéncia Mundial sobre as Mulheres, realizada em
Pequim, estabelecia uma plataforma com propostas,
objetivos estratégicos, agdes e medidas recomendadas
para “assegurar a plena implementagao dos direitos
humanos das mulheres e das meninas como parte
inalienavel, integral e indivisivel de todos os direitos
humanos e liberdades fundamentais” (ONU 1995, 151).

O documento representa uma sintese do que
movimentos e organizagdes feministas haviam
proposto, construido e refletido sobre demandas
por direitos até 1995. No entanto, era a primeira
vez, como ressalta Montserrat Boix (2002), que se
levantava a reivindicacdo da comunicagdo como um
dos direitos humanos basicos e pega-chave para
mudanga social demandada pelas mulheres na luta
pela igualdade de direitos.

Dessa forma, ha 25 anos, o olhar mais direcionado
e pragmatico sobre a perspectiva de género permitiu
que a agenda feminista percorresse o caminho da voz
como o direito de autodeterminacéo, de participagao,
de concordancia ou divergéncia, de viver, interpretar
e narrar.

Boix cita a ciberfeminista Joelle Palmieri para
reforgar o quao importante foi essa decisdo:

Podemos reverter a relagdo de forgas porque
temos o conteido e as praticas. E imprescindivel
ter uma estratégia ofensiva, mesmo agressiva. Nao
temos nada a perder e tudo a ganhar. E assim que
podemos mudar a imagem na midia: como atrizes
(autores, designers, artistas, cineastas ...) como
sujeitos (cotidiano, politica, trabalho, violéncia ...)
como publico (Boix).

Desde entdo estudos relacionados ao percurso
(Madsen 2016) e monitoramento de processos
(GGMMP 2015) foram feitos, apontando que as
desigualdades de género sdo partes da causa da
invisibilidade politica e da escassez de narrativas
referenciais individuais e coletivas de mulheres no que
conhecemos como midia. No entanto, a invisibilidade
e o siléncio ndo se restringem a uso de ferramentas
e técnicas de comunicacédo e informagédo, mas dos
sistemas e tecidos que os enredam.

No Brasil, ha mlltiplas e diversas perspectivas
possiveis para percorrer o caminho de vozes femininas
na produgéo de textos, imagens e narrativas, e a
sutil e/ou explicita violéncia de seus silenciamentos
e suas graves consequéncias na formagdo de nossa
sociedade. Para este trabalho, escolhemos a producéo
de documentarios sobre o crime de feminicidio.
Previsto na legislacéo desde a entrada em vigor da Lei
n.° 13.104/2015 (Brasil 2015) - que alterou o art. 121
do Cddigo Penal (Decreto-Lei n° 2.848/1940) como
circunstancia qualificadora de crime hediondo, tal
qual o estupro, genocidio e latrocinio, entre outros — o
feminicidio é o assassinato de uma mulher cometido por
razdes da condi¢do de sexo feminino, isto é, quando
o crime envolve violéncia doméstica e familiar e/ou
menosprezo ou discriminagéo a condi¢do de mulher.

Os parametros que definem a violéncia doméstica
contra a mulher, por sua vez, estdo estabelecidos
pela Lei Maria da Penha (Lei n.° 11.340) desde 2006:
qualquer acdo ou omissdo baseada no género que
lhe cause morte, leséo, sofrimento fisico, sexual ou
psicoldgico e dano moral ou patrimonial, no @mbito da
unidade doméstica, da familia ou em qualquer relagéo
intima de afeto, independentemente de orientagdo
sexual. A tipificagdo do assassinato por motivo de
género como feminicidio é importante porque a
nomeacao ndo se restringe a uma condicéo biologica
de fémea, mas sim a uma ideia de feminino que se
articula a légica de opressao contra as mulheres em
suas diferentes condicdes (interseccionalidades).



AVANCA | CINEMA 2021

Assim, 1995, 2006 e 2015 sdo ancoras temporais
escolhidas para estabelecer um olhar que se constroi
e se debruga sobre o recorte de género na narragéo
de histdrias presentes no tecido social de um pais que
tem a quinta maior taxa de feminicidio do mundo, com
uma média de 4,8 assassinatos para cada 100 mil
mulheres, segundo a Organizacdo Mundial da Saude.

O que se fala, representa, produz sobre isso?
De 1995 a 2020, houve produgéo de documentarios
cinematograficos que expusessem o assassinato
de mulheres por motivo de género no Brasil? Se
produtos midiaticos documentam e proporcionam
transformagdes socioculturais mais amplas,
entendendo que as praticas de comunicacdo
sdo constituidas e delimitadas pelos recursos
comunicativos, pelas disposi¢des culturais e pelas
condigbes sociais presentes numa sociedade em
determinada época, as vozes das que morreram
reverberaram em produgdes de e sobre mulheres?

Como forma de engajamento criativo no mundo, o
documentério é potente no que se refere a mudanga
de perspectiva social sobre determinados temas
ignorados, suprimidos ou mesmo silenciados por
determinadas estruturas. No que tange as demandas
identitarias, pode, inclusive, ser memoravel no
combate a opressodes historicamente constituidas.

Um levantamento quantitativo e ndo exaustivo de
documentarios cinematograficos brasileiros feitos
juntos a Associacao Brasileira de Criticos de Cinema
(Abraccine), a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine) e
aos destaques do festival E Tudo Verdade (1996-2020)
qualifica a presenga e a abordagem do assassinato
de mulheres. Ao mesmo tempo, a analise ndo formal,
mas conjuntural, dos documentarios O Siléncio das
Inocentes (Gazzola 2010) e Eles Matam Mulheres
(Lorenzini 2019), apd6s a Lei do Feminicidio, nos
permite observar que discursos constroem realidades
e a nomeagdo de questdes estruturais quebram o
inaudito, promovem a reflexdo necessaria para a
pratica de existéncias femininas em nossa sociedade.

Como tempo e narrativa se tornam acgdes
complementares, interdependentes e indissociaveis
para nossa analise, seguiremos um roteiro
proporcionado pela triplice mimese de Paul Ricouer
(2010). Para ele, o tempo se torna humano quando
narrado, e a narrativa atinge seu significado quando
se vincula a condigdo humana para significar e
entender os acontecimentos. Texto e contexto sédo
amalgamados em condi¢cdes mais amplas do entorno
social e cultural que possibilitam contar histérias.
Nos tragos simbdlicos, a conjugagdo que se da pela
mediagdo narrativa, s6 € possivel porque acdo “ja
esta articulada em signos, regras e normas: é, desde
sempre, simbolicamente mediatizada” (Ricoeur 2010,
91). Uma vez tecido os enredos, as palavras e as
vozes, € possivel narrar, ler, ouvir e compreender a
histéria contada.

Assim, o texto prop&e a divisdo em trés partes, tendo
por todo o percurso, a relagédo entre contexto social e
cultural de insergdo dos casos narrados, as possiveis
mediagdes e as vozes de quem narra problematizadas
pelas reflexdes sobre a mulher como negativo, de

Simone de Beauvoir; a nogdo de silenciamento
trabalhada por Rebecca Solnit; e a abordagem de
género como performance, de Judith Butler.

Desenvolvimento

Numeros que silenciam e re-existéncia
criativa

O trago que mais se evidencia em mimese |
de Paul Ricoeur (2010) é a sua exigéncia de uma
necessidade ética, visto que toda trama, intriga e
historia estd enraizada em situagbes concretas do
mundo de referéncia para a narrativa que sera feita.
Os inUmeros simbolos e discursos que estruturam
a narrativa, dando-lhe sentidos, estdo inscritos na
dinamica das transformacdes sociais que, depois e
concomitantemente, as proprias narrativas ajudarao a
concretizar: “vé-se qual é, na sua riqueza, o sentido
de mimese |: imitar ou representar a agéo &, primeiro,
pré-compreender o que ocorre com o agir humano:
com sua semantica, com sua simbdlica, com sua
temporalidade” (Ricoeur 2010, 101).

Vale ressaltar que, para Ricoeur, a mimese nao é
imitagéo da vida, mas o ato de por em acdo as relagdes
entre tempo e tessitura da intriga. E nesse processo
que a vida, articulada ficcionalmente ou narrada a
partir de acontecimentos concretos e envolvendo
pessoas reais (corpos que afetam e sdo afetados),
ganha sentido. Assim, partindo de um mundo
pré-configurado, a mimese | representa o mundo
social em sua complexidade, ou seja, a composi¢cao
narrativa tem raiz em uma pré-compreensdo das
estruturas inteligiveis, suas fontes simbdlicas e
sua temporalidade.

No campo de pré-configuragdes, os dados do Brasil
aqui indicados, tornam-se fundamentais. De acordo
com os ultimos Mapas da Violéncia no Brasil, o pais é
0 quinto mais violento do mundo para o sexo feminino:
assassina uma mulher a cada duas horas, estupra
cerca de 130 mulheres por dia, comete violéncia
doméstica contra 20% da populagéo feminina e agride
fisicamente 503 vitimas por hora. Chutadas, socadas,
estapeadas, amarradas e espancadas, as mulheres
brasileiras também s&o ofendidas, perseguidas,
xingadas, chantageadas e insultadas. Violentadas
quando os parceiros se recusam a usar preservativo
ou as obrigam a determinadas praticas sexuais, séo
molestadas e assediadas por estranhos nas ruas.
Enclausuradas pelo casamento, sdo proibidas de
trabalhar, ndo recebem os beneficios que tém direito
e seu dinheiro é controlado. No cinema, no video e
na televisdo, a violéncia simbdlica estereotipiza e
objetifica as mulheres.

Se os dados da Unicef alertam que uma menina é
morta de forma violenta a cada dez minutos no mundo
e se pesquisas divulgadas pelo Banco Mundial,
a ONU Mulheres e o Fundo de Populagdes das
Nacdes Unidas mostra que, a cada ano, 15 milhdes
de meninas se casam antes dos 18 anos, no Brasil
essa violéncia adquire contornos de perversidade:
além de uma pesquisa realizada pela revista The
Economist ter divulgado que “novinha” é o termo mais



pesquisado pelos brasileiros nos sites de pornografia,
o pais € o quarto do mundo em casamentos infantis,
j& que 40% das brasileiras se casam antes de
alcangar a maioridade civil. Levando, muitas vezes, ao
feminicidio, a violéncia atinge mais as mulheres negras
que as brancas: dados da ONU Mulheres mostram um
aumento de 54% nos homicidios das negras, enquanto
a taxa de homicidio das mulheres brancas caiu 9,8%.
Uma pesquisa realizada pelo Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (Ipea) fez um levantamento
sobre o impacto simbolico do estupro de mulheres
e revelou que 58% dos entrevistados consideravam
o comportamento feminino como responsavel pela
violéncia sexual sofrida pelas vitimas.

No mercado de trabalho néo ¢é diferente. Relegada,
desde o periodo colonial, a trabalhos subalternos
dentro e fora de casa, as brasileiras representarem
51,6% da populagdo do pais, mas ocupam apenas
44% das vagas de emprego formal no Brasil. Ocupam
as mais variadas fungdes e atividades profissionais,
mas ainda ganham menos do que os homens: nos
mesmos cargos € com mais tempo de estudo e
qualificagdo, tém salarios 16% mais baixos que os
homens. Nos cargos de chefia, apenas 10% das
organizagdes e empresas publicas e privadas séo
lideradas pelas brasileiras.

As desigualdades do mercado de trabalho
também estdo na representatividade politica. Em um
ranking de 193 paises, o Brasil ocupa o vergonhoso
154° lugar — e o nivel de participagdo feminina nas
altas instancias dos governos é um dos principais
indicadores do amadurecimento das democracias em
todo o mundo. Nas casas legislativas, o Brasil esta
abaixo da média global: ttm 15% das cadeiras nas
camaras municipais, 10% do plenario dos deputados
federais e sdo 16% do total de senadores. Como os
diretérios dos partidos séo, invariavelmente, liderados
por homens, as mulheres recebem menos recursos
para suas campanhas.

Mas a falta de direitos fundamentais se d4 em um
contexto no qual emerge um novo feminismo. Em
2011, as primeiras Machas das Vadias, convocadas
pelas midias sociais, precederam manifestagées sob
a hashtag #NaoMerecoSerEstuprada. Idealizada
pela jornalista Nana Queiroz e a campanha
#MeuPrimeiroAssédio, langada depois que a menina
Valentina Schultz, participante de apenas 12 anos de
um reality show de culinéria, sofreu uma avalanche
de comentarios peddfilos nas midias sociais. Esses
exemplos das relagdes de poder que, no Brasil, sédo
historica e perversamente desiguais entre os homens e
as mulheres se articulam a um cenario comunicacional
marcado também por assimetrias.

Na produgéo cultural brasileira, o lugar historico
destinado a mulher mostra que pintoras, musicistas,
escritoras, escultoras, poetisas, diretoras, bailarinas,
cantoras, chargistas, jornalistas e atrizes foram
constantemente alienadas de uma visibilidade publica
que fizesse justica a seus talentos e suas trajetérias
criativas. Seu apagamento da meméria e do imaginario
culturais do Brasil foi o castigo imposto por uma
sociedade patriarcal que exige sua conformidade a
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papeis sociais opressores. No livro, Mulheres do Brasil
— A histéria ndo contada (2018), Paulo Rezzutti resgata
mais de 250 histérias de heroinas, revolucionarias,
transgressoras, criminosas, cangaceiras e artistas
que, invisibilizadas ou narradas exclusivamente por
homens, tém o direito serem recontadas a partir de
suas proprias vozes: “Assim como em diversas outras
areas, a das artes ndo foi o local mais facil para a
mulher se estabelecer e se destacar no Brasil [...] E
completa: “Exibir-se, tornar-se publica para que todos a
vissem em agao e comentassem livremente sobre elas
era um verdadeiro escandalo” (Rezzutti 2018, 201).

A aura de escandalo em torno das mulheres que
ousam a visibilidade cultural publica como autoras
criativas permanece. No caso especifico do cinema
brasileiro, um estudo realizado por Erica Sarmet e
Marina Cavalcanti Tedesco para o livro Explosdo
feminista — Arte, politica, cultura e universidade
(2018), organizado por Heloisa Buarque de Holanda,
mostra as reagdes a uma série de produgdes dirigidas
por cineastas como Ana Muylaert, Yasmin Thayna,
e Anita Rocha. A partir da analise das autoras, a
questdo da diversidade no cinema brasileiro, em
relagdo a produgao feminina, é urgente. Trés questdes
se destacam: a falta de percepgdo na abordagem
da condigdo feminina pelas proprias mulheres, a
representatividade das interseccionalidades femininas
e 0 machismo entre os profissionais do audiovisual.

Ao narrar as reagdes a entrada em circuito do filme
Que horas ela volta?, de Ana Muylaert, as questdes
sobre a percepgcdo da condicdo da mulher e as
reacdes machistas ficam explicitas. Em entrevista com
a diretora, as autoras transcrevem o seguinte trecho:

Eu nunca pensei que seria um filme feminista,
nunca passou pela minha cabega isso. A pesar
de a fotégrafa ser mulher, eu, as principais atrizes
e tudo mais, era natural para a gente. Ai depois
esse assunto veio. Eu comecei a sofrer ataques
machistas, e ai as pessoas comegaram a falar que
o filme era feminista e eu: “Oba, é sim, é sim, vamos
falar disso”. (Holanda 2018, 140).

A reagdo da diretora mostra que a falta de
abordagens que valorizam a voz feminina na autoria
de temas sobre o seu proprio universo corre o risco
de ser imperceptivel entre as proprias realizadoras.
Longe de ser uma critica a diretora, o que estd em
jogo, aqui, é o aspecto perverso da dindmica cultural
brasileira. Paradoxalmente, parece ter sido preciso
que os “ataques machistas” sofridos materializassem
a desestabilizagdo que uma histéria de mulheres
contadas na voz feminina pode provocar em um
mercado tradicionalmente dominado por homens.

Sobre a questdo das interseccionalidades
femininas, a postura de Yasmin Thayna, por ocasido
do debate Por um cinema negro no feminino durante
a VIl Semana dos Realizadores, aponta a importancia
vital que a presenga de realizadoras negras tém na
relagdo entre cultura, cinema e subjetividades. As
autoras transcrevem o seguinte trecho da diretora
de Kbela:
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Quando eu comecei a fazer Kbela, eu ndo tinha ideia
de onde ele poderia chegar, ou o que ele se tornaria,
mas eu tinha um pouco de consciéncia do que estava
sendo feito, e eu tive essa consciéncia a partir do
contato com as mulheres negras que quiseram fazer
parte desse filme. Foi [...] um espago de cura mesmo
entre mulheres negras, um espaco de descobrimento,
um espago de transigcdo. (Holanda 2018, 144).

O “espaco de cura” ao qual se refere a diretora esta
intrinsecamente ligado a dinamica entre autoimagem,
insercdo social e a representagdo cultural da
mulher brasileira. Como imagens sdo também
ideias, a condicdo feminina na sociedade brasileira
depende da circulagédo de produtos audiovisuais que
resultem se seus proprios olhares, de seus proprios
enquadramentos e de seus proprios desejos — que
ndo podem ser confundidos com imposicdes sociais
que interditem a pluralidade de vozes. Vem dai, a
importancia urgente de fomentar suas produgdes,
dialogar sobre suas expressividades e criar uma
memoria social sobre suas criatividades.

O fator do cuidar de si e do cuidar do outro, tdo
bem trabalhado por Rebecca Solnit em termos de
comportamento, as reagdes femininas sdo mais
marcadas por um padrdo de “cuidar-e-ajudar’
(Solnit 2017, 29). Assim, a escolha dessas mulheres
representa também a busca por caminhos que
nos facam entender o siléncio, a fala, a exposigéo
mediada intencionalmente, a “escolha” por ser ou néo
ser protagonista e dona dos relatos de suas vidas,
configurando para si, seus corpos e suas vozes —
ou permitindo que suas falas sejam reproduzidas ou
produzidas por terceiros — a relagdo entre historia,
memdria e narrativa e o risco de pensar e conhecer
enquanto se vive — e no caso brasileiro, sobrevive,
propondo novas formas de existéncia.

Como ndo ha método ou conceito descarnado,
o acumulo de bens simbdlicos estd inscritos nas
estruturas de pensamento e, consequentemente, no
corpo. Dessa forma, os dados e depoimentos aqui
levantados explicitam que os acontecimentos néo séo
neutros em termos de género.

Por isso, ha 25 anos, a Plataforma de Acédo de
Pequim (ONU 1995, 232, 233) é um marco ao dedicar
a sec¢do J ao tema direito a comunicacédo e definir
dois objetivos estratégicos que deveriam (e devem)
orientar a agdo de governos e sociedades:

J.1.Aumentar o acesso das mulheres aos processos
de expressdo e de tomada de decisdes na midia e
nas novas tecnologias de comunicagdes, aumentar
também sua participacdo nessas areas, bem como
aumentar a possibilidade para elas de expressar-se
pelos meios de comunicagdo e as novas tecnologias
da comunicagao.

J.2. Promover uma
e nao-estereotipada da
de comunicagao.

Também por isso reafirmamos que o documentario
é potente no que se refere a mudanca de perspectiva
social sobre determinados temasignorados, suprimidos
ou mesmo silenciados por determinadas estruturas.
No que tange as demandas identitarias, pode,

imagem  equilibrada
mulher nos meios

inclusive, ser memoravel no combate a opressdes
historicamente constituidas. Especificamente nas
questdes de género, a deformagdo criativa sobre
determinadas opressdes mostra como a visdo pessoal
de determinados diretores e realizadores é também
engajamento pessoal. Nesse sentido, documentarios
sdo esforgos criativos cuja dimensado imaginativa
deve ser analisada segundo suas caracteristicas
ético-politicas.

Mais que apenas abordar fatos e/ou pessoas reais,
uma vez que a ficcdo comercial também tem essa
capacidade, um documentario faz isso “sob o risco do
real” (Comolli 1999). Isto porque, num contexto no qual
o enquadramento das realidades regula os dispositivos
sociais e econdmicos, a roteirizacdo da vida
segundo codigos moralizadores retrogrados investe
repetidamente no aniquilamento e no silenciamento
do que ndo é normatizado — o negativo sobre o
qual Beauvoir (2009) nos faz refletir. Este negativo
passa, entdo, a servir as ficgdes politicas e sociais,
tornando-se bastante identificavel no audiovisual de
mercado que ajusta o mundo ao que & (moralmente
falando) “familiar”. Especificamente no Brasil, a ficgdo
seriada de mercado se coaduna a isso. Como género
de largo consumo no pais, a ficcdo seriada das
emissoras abertas de televisdo tém levado ao ar temas
relativos as mulheres em telenovelas biblicas e em
tramas “laicas” que reforgam as ideias de meritocracia
e maternidade. Com forte apelo referencial, essas
abordagens tendem a roteirizar as relagdes sociais, a
intersubjetividade e as fantasias. Para Comolli (1999),
isto faz com que o documentario se abra ao risco do
real, direcionando os olhares para as resisténcias, os
restos, as exclusdes e silenciamentos. Em fricgdo com
o mundo, o documentario também é engajado nele.

Expresséo, lugar de fala no mundo

Para Ricouer (2010), a mimese Il é o ato de tecer
a intriga, mediadora entre o mundo que precede a
narrativa e o que vem apos ela ser posta em circulagéo.
Dar sentido ao mundo e permitir a emergéncia de
novos sentidos no mundo é o papel pragmatico
desta mimese. Forma estabelecida de narrativa em
didlogo com a pré-figuracéo e a reconfiguracéo, ela é
mediagdo, afinal, narrativas sdo formas privilegiadas
de tomada de conhecimento do mundo.

Atravessado pelas materialidades, o documentario
que se da sob o risco do real opera como praxis. O que
é filmado aparece também para mostrar o que esta
fora do projeto de filme, o que nédo é visivel, o fora
de campo, o extra-imagem, o impossivel de roteirizar.
Se o documentério é esta lida com o que esta fora,
ele é criacdo, na medida em que vai sempre em
busca do que ndo é reduzido as imagens familiares
do mundo, aos programas e aos automatismos do
audiovisual-mercadoria precavido pela roteirizagéo
em sentido amplo. O que a ficgdo calculada esconde,
o documentario que se da sob o risco do real, mais que
mostrar, faz irromper.

Cabe, aqui, perguntar: por que, entdo, realizar
documentarios sobre feminicidio? Que voz dar as
vitimas da violéncia que mata? A solugdo pode estar



no registro das vozes que, mesmo sob o risco da
morte, denunciam as violéncias que sofrem. Sob este
aspecto, produzir essas narrativas documentais (que
articulam a criatividade ao risco do real) se relaciona a
uma praxis cujos critérios séo:

parecidos com os de exatiddo factual e coeréncia
interpretativa que governam a escrita da histéria.
A separagdo entre documentario e ficgéo,
como a separacdo entre historiografia e ficcédo,
depende do grau em que a histéria corresponde
fundamentalmente a situagdes, acontecimentos
e pessoas reais versus o grau em que ela é
principalmente produto da invengdo do cineasta.
Sempre ha um pouco de cada. A histéria que um
documentario conta tem origem no mundo histérico,
mas ainda assim, € contada do ponto de vista do
cineasta e na voz dele. (Nicholls 2016, 35).

Isso remete ao carater comprobatério dos
documentarios. Como representagdes do mundo
que podem fazer circular visdes ndo previstas sobre
aspectos factuais, os documentarios precisam
sustentar as alegagdes que fazem; precisam envolver
o espectador envolvendo o mundo nessa afetagéo.
Nesse processo, os testemunhos se mostram
fundamentais, principalmente por que “néo existe outro
treinamento especifico para a autoapresentagdo além
da experiéncia de se tornar membro de uma sociedade”
(Nicholls 2016, 32). Isso pode se dar pela linguagem.

Judith Butler revela logo na introdugédo de Corpos
que importam (2019) que descobriu ndo poder fixar
corpos como simples objetos do pensamento, uma vez
que tendem a indicar um mundo além deles mesmos.
Ela propde pensar o corpo ndo mais como um dado
natural, mas como uma superficie politicamente
regulada, tdo cultural como o género. E assim que a
autora problematiza os limites de género, pensando-o
como performance, uma identidade tenuemente
constituida no tempo, instituido num espaco externo
por meio de uma repeticéo estilizada de atos. A forma
corriqueira pela qual os gestos, movimentos e estilos
corporais de varios tipos constituem a ilusdo de um
eu permanentemente marcado pelo género, ou seja,
a performance de rituais padronizados culturalmente
reproduzem, reforgam e renovam o efeito do género
(Butler 2020, 200).

Butler, ao pensar o género como performativo,
intensifica a percepgdo do discurso como construtor
de mundos, explicitando a fabricagéo de identidades
sexuais. Ela propde, entdo, que pensemos sobre trés
dimensdes da corporeidade: sexo anatémico, aquele
dado pela biologia; identidade de género, que Beauvoir
trabalha como construgdo social; e performance de
género, apontando que ndo ha esséncia em signos
corporais para questionar associagdes binarias sexo/
género, sexo/performance, género/performance.
Dessa forma, performance aponta para uma
“contingéncia radical” (Butler 2020,196) e para o
carater imitativo de todo género.

A linguagem se torna também encenagédo
reencenacdo de um conjunto de significados
estabelecidos socialmente, produzindo a ideia de
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feminino. Se as agdes fazem parte de um quadro
de dependéncias interativas de histérias e discursos
sociais, as agdes ndo sdo explicadas por meio de
causas naturais. Por isso, ndo podem somente ser
explicadas ou descritas de acordo com esquemas de
racionalidade, causualidade, estratégica resolugdo de
problemas, intencionalidade, emocdo ou realizagéo
de motivos. Todas essas instancias sao importantes e
ndo podem ser negligenciadas.

Corpo, producdo e expressdo tém, assim, se
articulado segundo a tendéncia de fazer com que as
mulheres sejam, na concepgéo de Michelle Perrot em
Minha histéria das mulheres (2015), “expectadoras de
si” e “copiadoras” diante das obras que as representam.
Ressaltando que a maior revolugdo na histéria das
mulheres é a fungéo reprodutora (maternidade) que se
desloca da ideia de fatalidade bioldgica para o direito
de escolha sobre o préprio corpo, a autora questiona
as estereotipizagdes de discursos e expressividades,
ressaltando a necessidade urgente de problematizagéo
da relagdo entre as mulheres e suas imagens. Com
isso, infere-se a necessidade de uma sexta “onda” nos
movimentos constituidos historicamente em busca de
representatividade: as lutas e conquistas pelos diretos
ao saber, ao salario, a cidadania, a politica e ao corpo,
junta-se a peleja pelo direito a autoria dos produtos
culturais especificamente ligados a imagem técnica.

Em 2017, a Associagdo Brasileira de Criticos de
Cinema (Abraccine) divulgou a lista dos “100 Melhores
Documentérios Brasileiros”, que mobilizou cem
criticos e pesquisadores de cinema. No total, apenas
11 titulos tinham assinatura feminina: sete realizacdes
solo e cinco em parceria. Os documentarios tratam
de questdes biograficas que envolvem ditadura
militar e familia, justica social para jovens infratores,
politica, musica e danga. Nenhum fala diretamente
sobre feminicidio, a agressdo letal contra o corpo
das mulheres.

O siléncio na lista da Abraccine se relaciona com
levantamento feito pela Agéncia Nacional de Cinema
(Ancine) sobre a presenca feminina no audiovisual
brasileiro. Em 2016, ano do dultimo relatério da
agéncia,apenas 24% e 22% dos documentarios
produzidos foram dirigidos e roteirizados por mulheres,
respectivamente. Mesmo ano em que A Girl in the
River: The Price of Forgiveness ganhou o Oscar de
Melhor Documentario de Curta-Metragem no Oscar.
No curta, a cinegrafista Sharmeen Obaid-Chinoy conta
a histéria de Saba Qaiser, uma jovem paquistanesa
de 18 anos de idade cujo pai tentou mata-la por
n&o concordar com a escolha dela de se casar com
o homem que amava. Ela foi amarrada, colocada
dentro de uma sacola e atirada no rio. Saba conseguiu
sobreviver, e sua histéria se converteu em um simbolo
da luta das mulheres.

No atual contexto do consumo das imagens técnicas
em constante fluxo, o impacto entre homogeneizagéo
social e diversidade cultural torna importante o
questionamento acerca do papel desempenhado pelos
meios de comunicagdo em geral e pelo audiovisual
em particular. Determinantes para os percursos e
discursos da vivéncia humana (ou dos corpos na
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cultura), os equipamentos coletivos de produgdo de
sentido se tornam estratégicos, principalmente no que
se refere ao controle social de realidades marcadas
pela desigualdade. Entre esses equipamentos, o
audiovisual brasileiro € um instrumento especialissimo.

Nesse sentido, a producdo das imagens técnicas
é adjacente a uma multiplicidade de agenciamentos
sociais que fazem com que o autorreconhecimento
se articule a interpretagdo de representacdes
hegemonicas. Através de sistemas de representacéo,
as industrias da comunicagdo, astutamente,
inventam universos ndo-naturais para a projecédo e a
identificacdo com essas representagdes hegemonicas.
Atualmente, essas industrias temem quaisquer formas
criativas dissidentes que interfiram em seus sistemas
modelizantes de identificagdo. Ao propor sempre
quadros de referéncia imaginarios (e as mulheres,
como outro sempre imaginado, € um dos personagens
sociais que mais habitam esses quadros), a produgéo
dominante pensa e organiza por nés a produgdo e a
vida social, incidindo nos esquemas de conduta dos
corpos, nas dinamicas expressivas dos géneros e na
memoria sobre as autorias. Tudo o que surpreende
deve ser enquadrado, deve remontar a uma
referenciagéo controladora.

Vem dai a necessidade de, a partir dos dispositivos
coletivos de produgdo de sentido, encontrar novas
formas de ampliacéo da polifonia, “formas” estas que,
para além da estética (mas também e principalmente
através dela), se oponham ao silenciamento. No caso
especifico das mulheres, Rebecca Solnit aponta, em
seu livro A mée de todas as perguntas — Reflexées
sobre os novos feminismos (2017), que a possibilidade
de contar as préprias historias € também a possibilidade
de romper a clausura imposta por histérias herdadas
compulsoriamente, em um movimento de liberdade
que conquista um lugar na Histéria:

A violéncia contra as mulheres muitas vezes se
da contra as nossas vozes e as nossas histérias
pessoais. E uma recusa das nossas vozes e do que
significa uma voz: o direito de autodeterminagéo, de
participagéo, de concordancia ou divergéncia, de
viver e participar, de interpretar e narrar. Um marido
bate na mulher para silencia-la; um namorado ou um
conhecido estuprador impede que o “ndo” de sua
vitima signifique o que deveria significar, isto &, que
a jurisdicdo sobre seu corpo pertence apenas a ela;
a cultura do estupro afirma que o depoimento das
mulheres ndo tem valor, ndo merece confianca; os
ativistas contra o aborto também procuram silenciar
a autodeterminacdo das mulheres; um assassino
silencia para sempre. S&o afirmacgdes de que a
vitima ndo tem nenhum direito, nenhum valor, ndo
€ uma igual. Esses silenciamentos ocorrem nas
menores coisas: as pessoas assediadas se entocam
no siléncio on-line, abafadas ou interrompidas
na conversa, menosprezadas, humilhadas,
desconsideradas. Ter voz ¢é fundamental. Os
direitos humanos ndo se resumem a isso, mas isso
€ essencial para eles, e assim podemos considerar
a histéria dos direitos e a falta dos direitos das
mulheres como uma histéria do siléncio e do
rompimento do siléncio. (SInit 2017, 30).

Essa perspectiva se coaduna aos trabalhos de
Svetlana Aleksiévich. Tanto em As vozesde Tcherndbil
— Histéria oral do desastre nuclear (2016) como em A
guerra ndo tem rosto de mulher (2016 B), a vencedora
do Prémio Nobel de Literatura 2015 diz que o fim da
agenda midiatica engendra o inicio de um trabalho de
escuta que traz a tona sentimentos e pensamentos
de uma “histéria omitida”. Especificamente sobre os
relatos de guerra, ela atenta para o fato de que:

Tudo o que sabemos da guerra conhecemos por
uma “voz masculina”. Somos todos prisioneiros
de representacdes e sensacdes “masculinas” da
guerra. Das palavras “masculinas”. Ja as mulheres
estdo caladas. (...) Quando as mulheres falam,
ndo aparece nunca, ou quase nunca, aquilo que
estamos acostumados a ler e escutar (...). Os relatos
femininos sdo outros e falam de outras coisas. A
guerra “feminina” tem suas proprias cores, cheiros,
sua iluminagdo e seu espago sentimental. Suas
proprias palavras. Nela, ndo ha heréis nem facanhas
incriveis, ha apenas pessoas ocupadas com uma
tarefa desumanamente humana. E ali ndo sofrem
apenas elas (as pessoas!), mas também a terra, os
passaros, as arvores. Todos 0s que vivem conosco
na terra. Sofrem sem palavras, o que é ainda mais
terrivel.(...) Um mundo inteiro foi escondido de nos.
A guerra delas permaneceu desconhecida... Quero
escrever a histéria dessa guerra. A histéria das
mulheres. (Aleksiévich 2016 B, 12).

O silenciamento do qual falam as autoras aponta
para o fato de que a redugdo das mulheres ao sexo
biologico foi historicamente paradigmatica ndo so6
para a definicdo de suas imagens como também para
a memoria de suas expressividades na sociedade
moderna. Nessas imagens, o corpo se tornou
matéria-prima para representagdes polarizadas. No
caso brasileiro, por exemplo, a mulher se tornou um
signo estético do patriarcado.

A relagéo entre a mulher e o patriarcado brasileiro
(entendido como regime social que atravessa os
periodos colonial, imperial e republicano) tende a ser
delineada pela imobilidade polarizada entre a imagem
da autossacrificada mulher “de familia” e a imagem da
lasciva mulher de classe e etnia consideradas inferiores
— ambas formas que dao a ver a materializacéo de
uma exploracédo destrutiva que articula a vida intima
as praticas sociais. Historicamente, as praticas sociais
delimitaram a mulher como uma “categoria” a qual
se aplicavam as nog¢des de dualidade, inferioridade
e dependéncia, em uma espécie de circulo vicioso
através do qual um bimorfismo biolégico e simbolico
dava a ela o duplo estatuto da fragilidade e da
selvageria, que obrigaria o0 homem tanto a proteger
sua natureza passiva como a domar sua esséncia de
fémea. Inferia-se, assim, uma nog¢éo de mulher como
propriedade do macho, nogéo esta que, hibridizada
a outras concepcdes, transformaria a mulher em um
ser colonizado e, posteriormente, proletarizado pelo
homem. Impunha-se as mulheres uma ontologia de
ser-para-o-homem calcada em eficazes imagens
paradoxais de santidade e de inferioridade que
atravessavam fortemente suas identidades e



personalidades como objetivo de estabilizar a cultura,
a politica e a economia vigentes.

Esta personagem da mulher-estabilizadora impde
até hoje restrigdes a sua influéncia direta sobre a vida
comum, reservando-lhe especializagdes consideradas
inferiores, a nulidade de reivindicagdes e uma vida
sexual doméstica e domesticada extremamente
conveniente para o homem-ator da dominag&o/
opressao social. Extrodeterminada, a mulher brasileira
é prefigurada por discursos e imagens aos quais
deve se projetar e com as quais é pressionada a
se identificar. Na coletanea de artigos Histéria das
mulheres no Brasil (2015), assinada por Mary Del
Priore, Norma Telles analisa a dominagao dessa razéo
superior masculina. Segundo ela:

O discurso sobre a “natureza feminina”, que
se formulou a partir do século XVIIl e se impos
a sociedade burguesa em ascensdo, definiu a
mulher, quando maternal e delicada, como forca
do bem, mas, quando “usurpadora” de atividades
que ndo lhe eram culturalmente atribuidas, como
poténcia do mal. Esse discurso que naturalizou o
feminino, colocou-o além ou aquém da cultura. Por
esse mesmo caminho, a criagéo foi definida como
prerrogativa dos homens. (Del Priore 2015, 403).

E nesse sentido que a imaginacgéo e o “pulso firme
do machos” criaram um tipo de mulher composto pela
artificialidade: uma personagem coletivamente aceita
e sobreposta a uma atriz socialmente interditada.
Atravessados por diferentes contingéncias e contextos,
os sentidos da cultura patriarcal demandam reflexao
por ainda serem determinantes na interpretacdo e na
elucidagdo das relagdes contemporaneas — relagdes
estas marcadas por uma intensa desigualdade social
e uma violéncia endémica contra os corpos femininos.
O siléncio das inocentes: eles matam
mulheres

A mimese Il é a capacidade de mobilizar pelo ato
de leitura. Ricoeur (2010) nos diz que aqui se congrega
a potencialidade de progressdo estabelecida pelo
circulo da mimese, a capacidade da tessitura da trama
de modelar a experiéncia, a criagdo de referéncia
pelo ato da leitura, e as proporgdes da mediagéo
entre tempo e narrativa (Carvalho 2012). Sempre
em estreita ligagdo com o contexto, a reflexdo de
Ricouer nos remete, entdo aos trés marcos temporais
elencados neste trabalho. O primeiro, do langamento
da Plataforma de Pequim, em 1995, se articula a um
omemnto muito especifico do audiovisual brasileiro.
No comego dos anos 1990, o governo Fernando
Collor de Mello extinguiu a Embrafilme e impactou
de forma profundamente negativa a producédo
cinematografica nacional. Condicionada pela captagéo
em video, a produgdo documental passou a contar
com a tecnologia digital e foi fomentada pelas Lei do
Audiovisual (Lei n® 8.685 de 1993), que abriu espago
para os documentarios nos canais por assinatura.
Nessa década, a variedade de assuntos e estéticas
resgataram temas nacionais: assuntos como esporte,
literatura, urbanismo, meio ambiente, cultura popular e
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religido foram tratados em documentarios de destaque
por diretores como Jodo Moreira Salles, Pedro Bial,
Claufe Rodrigues, Mauricio Dias, Toni Venturi, Daniel
Sampaio, Aurélio Michilis, Ricardo Dias, Marcelo
Masagdo, Eduardo Coutinho e Ricardo Dias —
todos homens.

E nesta década que também comega a ser curadoria
do o festival E tudo Verdade (1996). Espago importante
para o documentario nacional, o festival, em suas 25
edicdes, destacou apenas uma vez uma obra sobre
feminicidio: Elegia de um crime, de Cristiano Burlan,
documentario no qual o diretor conta a histéria do
assassinato de sua méae pelo companheiro. O filme,
longe de ser um manifesto sobre um crime tipificado,
se articula as memdrias que o filho tenta resgatar
sobre sua mée.

Dois anos apdés a promulgagdo da Lei do
Feminicidio, a ja citada lista dos 100 melhores
documentarios brasileiros ndo inclui nenhum filme
sobre o0 assassinato de mulheres. Recentemente, uma
importante iniciativa para o cinema de mulheres, o
Festival Cabiria (2019-2020), ndo registrou nenhuma
obra documental sobre feminicidio.

Na importante plataforma Porta Curtas, que reine
e disponibiliza milhares de obras, a pesquisa por
temas de filmes ndo possui a palavra “feminicidio”,
apesar da busca pelo tema “mulher” oferecer nada
menos que 6.241 titulos. Na pagina principal do
Porta Curtas, o primeiro filme da aba Mais Vistos é o
documentario Quem matou Eloa? (Livia Perez, 2015),
que aborda a espetacularizagédo da midia nos casos
de violéncia contra a mulher, em especial no episodio
do assassinato da jovem de 15 anos, Eloa Pimentel,
pelo namorado Lindemberg Alves, de 22 anos, depois
de manté-la refém por cinco dias, em 2009. Eloa foi
assassinada trés anos ap6s a promulgagéo da Lei
Maria da Penha, sobre a violéncia doméstica.

E, de fato, essa lei, mais que a do Feminicidio,
que marca as producdes documentais de destaque
sobre o assassinato de mulheres. Nesse sentido, trés
filmes se sobressaem: Siléncio das Inocentes (2010),
Se Vocé Contar (Roberta Fernandes, 2017) e Eles
Matam Mulheres (2019). Como o segundo possui
uma estética que dialoga com Jogo de Cen (Eduardo
Coutinho, 2007), destacamos o primeiro e o Ultimo
nessa relacédo estabelecida com os marcos temporais
apontados por nés.

Dirigido por Ique Gazzola (2010), o documentario
Siléncio das Inocentes conta a histéria da criagéo da
Lei Maria da Penha e da luta das mulheres contra a
violéncia doméstica. Contando com depoimentos de
vitimas, autoridades e especialistas no tema, o objetivo
da producé@o é promover o debate sobre a questao,
contribuindo para fortalecer o discurso de combate a
violéncia contra as mulheres, principalmente, aquela
que é perpetrada no ambito familiar. Com uma
abordagem marcada por uma concepgdo um tanto
essencialista de mulher, o filme traz especialistas
que apontam a dificuldade dos homens falarem sobre
suas emogdes numa espécie de processo de cura
para agressores. Além disso, ideias como “familias
estruturadas”, “tradicdo familiar” e “paz doméstica”
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sdo evocadas como possiveis raizes das violéncias
cometidas, ao mesmo tempo em que especialistas e
vitimas nomeiam como “amor” o afeto que sobreviventes
de violéncia sentem por seus agressores. Ressaltando
a necessidade da conscientizagdo das vitimas sobre
a situagdo, o filme é entremeado por depoimentos da
cearense Maria da Penha Maia Fernandes, autora do
livro “Sobrevivi, posso contar” e que lutou durante 20
anos para que seu agressor (de quem levou um tiro
que a deixou paraplégica) fosse punido (a lei brasileira
que tipifica a violéncia doméstica é batizada com seu
nome). Mas suas cenas finais trazem uma cancgéo na
qual se destacam aa frases “mulheres sdo as flores
dos jardins das emogdes” e “mulheres sdo flores,
poesia, cangdes”.

E com uma das maiores vozes da Musica Popular
Brasileira que comecga o filme Eles Matam Mulheres:
Elis Regina (1945-1982). Apds um trecho em audio de
uma entrevista na qual a cantora se mostra indignada
diante da apatia em relagdo a violéncia contra as
mulheres, o filme atenta para dois pontos: questiona o
silenciamento das mulheres apesar das Leis Maria da
Penha e do Feminicidio e chama a atencdo para o fato
de meninas e mulheres ndo enxergarem a violéncia
que se instaura e cresce em suas relagdes intimas. Nas
entrevistas, o destaque é para mulheres especialistas e
para crimes cometidos por diferentes tipos de mulheres:
negras, brancas, periféricas, ricas, trans, cis.

No engajamento do mundo pela representacéo, o
documentdrio tem a potencialidade de reconfigurar a
memoria popular e a histéria social. Pode fazer isso
retratando o mundo que nos é familiar, ressignificando
de forma representativa determinados grupos e
defendendo determinados pontos de vista inovadores.
De acordo com Nicholls (2016), podemos afirmar que
ambos os documentarios ndo apenas fazem isso como
também se relacionam com modelos da nao ficgao,
como a grande reportagem, a defesa de uma causa, a
historia, o testemunho e a sociologia. Ambos possuem
indicios relativos a um ethos especifico (sdo criveis
pela credibilidade das testemunhas e autoridades), a
determinado pathos (apelam para estados de espirito
favoraveis ao ponto de vista de repudio as violéncias
sofridas pelas mulheres) e buscam apreender um
determinado logos (s&o convincentes e demonstrativos
sobre os afetos que evocam). Em ambos, também ha
a personificagao do discurso direto pelas entrevistas.

O Siléncio das Inocentes e Eles Matam Mulheres se
diferenciam, porém, numa caracteristica fundamental:
a autoria. Evidentemente, ndo estamos diminuindo a
relevancia de um filme assinado por uma nao-mulher
que denuncie a violéncia e a morte das mulheres. Mas
€ necessario ressaltar a importancia de obras como
essas marcarem a ruptura do siléncio tanto nos seus
textos como nos seus contextos — uma demanda
estabelecida por um compromisso global de 25 anos.

Nesse sentido, a reconfiguragdo que se da pelo
engajamento criativo se articula aos modos expositivo,
reflexivo e performatico sobre os quais fala Nicholls
(2016). Assim, se o modo expositivo privilegia o
comentario verbal e a logica argumentativa, Eles
Matam Mulheres fomenta o exercicio discursivo da

producdo de sentido que permite a autonomia da
ressignificagdo as mulheres. Se o modo reflexivo
chama atengéo para as convencgdes documentais
e reforca a consciéncia sobre a construgdo da
representagdo da realidade, o documentario de
Vanessa Lorenzini aponta as escolhas prefigurativas a
serem feitas pelas mulheres. Se o modo performatico
enfatiza o aspecto subjetivo do engajamento do
cineasta em um tema, a abordagem do assassinato de
mulheres por motivo de género feita por elas mesmas
adestra o publico a ouvi-las.

Conclusao

A artificialidade da mulher do patriarcado brasileiro
disciplina sua aparigdo por uma apologia lisonjeira
que objetiva e, ao mesmo tempo, esconde sua
submiss&o. Diacronicamente, as representacdes da
mulher brasileira se reconfiguraram, ora ratificando
ora negando e ora rompendo com a cultura patriarcal.
Codificando a mulher como dependente e constituindo
sua alteridade submissa, os homens também se
constituiram ontologicamente: “ele sé se atinge
através dessa realidade que ele nédo é” (BEAUVOIR:
2009, p. 207). Isso equivale a dizer que, para sair da
soliddo em que se encerra, é preciso projetar-se no
mundo em busca de objetos que ndo sdo o préprio
sujeito, busca esta que provoca uma inquietacdo
existencial. Assim, é para aplaca-la que o homem cria
o outro absoluto e sem reciprocidade. Esta escrita de
si pela agrafia do outro funciona como uma espécie
de autenticagdo autoritdria de uma consciéncia: a
masculina heteronormativa.

Como um conjunto de performances que podem
ser desempenhadas por escolha ou por opressao,
o género, tradicionalmente, se mostra de forma
essencialista no audiovisual brasileiro de mercado
— seja ele ficcional, informativo ou documental.
As consequéncias desta  mulher-personagem
extrodeterminada intensifica a necessidade de se
contrapor as expressdes calcadas na ideia de um
feminino opressor as reconfiguragdes pertinentes as
inteserccionalidades demandadas pelas diferentes
condigbes das mulheres brasileiras.

Como investir nisso quando, a cada dois minutos,
uma sofre violéncia doméstica; quando, a cada oito
minutos, uma é estuprada; quando, a cada seis horas,
uma é vitima de feminicidio?

Movimentos estéticos sédo engendrados
quando um grupo significativo  compartilha
determinada perspectiva. Mas alguns movimentos
cinematograficos podem se insinuar a partir de
certas rupturas estruturais. O deslocamento (ou
mesmo a concomitancia) da mulher-personagem
extrodeterminada para a mulher-autora, no Brasil,
merece que o olhar se volte para a produgéo de
documentarios. Em termos mercadolégicos, inclusive:
o primeiro documentario brasileiro a ser indicado ao
Oscar, Democracia em vertigem, é assinado pela
jovem diretora Petra Costa. No filme, Petra aborda
um dos episodios nacionais que melhor mostraram
a face misogina, machista e simbolicamente violenta



da sociedade brasileira: o golpe de 2016 contra a
presidenta Dilma Rousseff. Como afirma NICHOLLS
(2016), a voz do documentarista em sua obra “é uma
escolha sobre como agir e filmar sobre o mundo que
compartilhamos” (p.89).

Quando produzimos sentido sobre o passado,
temos a possibilidade de predizer o futuro. Quando
narramos, a reconfiguracdo das nossas experiéncias
opera no mundo, configurando sentidos que habitardo
prefiguracdes. Como ressalta RICOUER (2010), “é
sempre a linguagem, assim como a experiéncia, a
acado, que esta articula, que resiste ao assalto dos
céticos (p.25-26). Isso pressupde que nossos modelos
de realidade, histérias e discursos sao construgdes
que dependem de nossa interagdo com o mundo
social que vivemos e os limites impostos socialmente
entre esferas de saber, realidade e ficcédo, coletivo e
individual. Na escola, em familia, em textos, videos
e redes sociais, nas informagdes que consumimos,
construimos nossa identidade e meméria. Dai a intensa
e fundamental importancia da midia na construcéo de
papéis, identidades e memdrias pessoais e sociais.

Dai o titulo do livro de Maria da Penha: Sobrevivi,
posso contar. Dai a necessidade de burlar, sem
permissdo, o restrito sistema de comunicagdo que
por tanto tempo vem silenciando as mulheres. Dai a
necessidade do ativismo, da militancia, da reflexdo
tedrica e da produgdo que conjuguem urgentemente
o femihacker: para que, ao fim da leitura de um texto
como este, no Brasil, 69 mulheres ndo sejam vitimas
de violéncia doméstica, 17 ndo sejam estupradas e 1
tenha menos de trés horas de vida.
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