Capitulo Il - Cinema — Cinema

Notes on construction of character in documentaries
Apontamentos sobre a construgao de personagens em narrativas documentais
Daniel Brandi do Couto
Universidade Federal de Juiz de Fora, Brasil

Abstract

The development of characters in documentary
narratives has mechanisms that share, but also
diverge from the process adopted in fiction cinema.
Through the relationship between the characteristics
of a character and his way of acting in the plot, this
article analyzes how this relationship is established in
different ways in both narrative forms.
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Introdugao

As narrativas do cinema de ficcdo e do cinema
documentario pressupdem diferentes caracteristicas
que determinam, entre outros fatores, a forma como séo
construidos suas personagens. Mesmo que os dois
tipos narrativos coexistiam em um terreno fronteirigo, as
distingdes entre as duas formas se tornam importantes
de serem analisadas - em suas aproximagbes e
distanciamentos - para que haja uma compreenséo
mais clara dos mecanismos a que cada um dos
tipos recorre na constituicdo de seus personagens.
Ainda que levemos em consideragdo a hibridizagcao
desses dois campos (ficcdo e documentario) ao longo
da histéria, nos convém reafirmar a importancia de ndo
descartamos a diferenciagdo dos cédigos e processos
que compdem a formagéo de ambos.

O tedrico Jean Louis Comolli afirma que “a
dificuldade em estabelecer diferencas formais e
estilisticas entre documentario e ficcdo ndo deveria
nos levar a simplesmente abandonar toda e qualquer
tentativa de diferenciagédo” (COMOLLI, 2008, p.48).
Ainda de acordo com o pesquisador “ao recusarmos
essa supervalorizagdo da indiferenca entre os dois
géneros (ficcdo e documentario), conseguimos
enxergar mais claramente as intengbes do
autor com a obra e desta com o publico” (COMOLLI,
2008, p.43-44).

Feito este breve apontamento, é valido considerar
que, se por um lado a ficgdo nos permite a criacéo de
variados tipos e estilos de narrativas, o documentario
também se apresenta em diferentes formas, tendo
como matéria prima e referencial de criagdo a realidade
em formas objetivas e subjetivas. Se distanciarmos
nosso olhar das formas mais diretas de representagéo
da realidade, podemos notar que o documentario
também se permite representar questdes de natureza
imaterial, indo na contramdo da ideia de que sua
natureza é, em grande parte, de mero registro ou
confessionalidade. Nestes filmes, realizadores vivem
e revivem suas proprias subjetividades ndo apenas

em sua dimensdo intima, mas também enquanto
manifestagéo publica através do cinema.

Em um momento histérico marcado por uma
hipertrofia da subjetividade, ancorada em um
verdadeiro mercado de narrativas em primeira
pessoa e (auto)biografias, quando a énfase
no ambito privado, considerado mais auténtico
e verdadeiro do que o publico, faz com que a
exposi¢cdo da intimidade e a declaragdo de uma
univoca “verdade sobre si” sejam tiranicamente
requeridas e demandadas (...) Estd em jogo o
privilégio da opacidade, a explicitagdo da mediagédo
e a tensao entre as subjetividades e seus horizontes
ficcionais. Livram-se da estabilidade e da unidade de
“eus ja acabados” (FELDMAN, 2012, p.61).

Enquanto isso, no campo da ficgdo, a propria
existéncia das narrativas ndo-naturais, nos apresenta
a possibilidade de romper com quaisquer principios
légicos, possibilitando a criagdo de personagens,
cendrios e situagdes, que, certamente, nao
existiriam no mundo real. Desta forma, os principios
de construgéo das personagens nos dois mundos sao
extremamente variados.

Estando as personagens, naturais ou ndonaturais,
inseridas em um contexto narrativo com diferentes
relagbes de espago e tempo, podemos pressupor a
existéncia de diferentes mecanismos na construgéo
dos mesmos.

Buscaremos ao longo deste texto, introduzir alguns
aspectos que configuram tais mecanismos nos dois
tipos de narrativas trabalhadas, para que, adiante, seja
possivel rever os pontos especificos da atuacao destes
na construgdo de personagens, em especifico, nas
narrativas do cinema documentario.

A personagem nas narrativas ficcionais: um
breve olhar

Revisitando a obra do fildsofo russo Mikhail Bakthin,
diversos autores se propdem a entender a relagdo
dos cronotopos Bakthinianos com o desenvolvimento
de diferentes tipos de narrativas em uma estrutura
espaco-temporal.

Nesta estrutura, as personagens, o contexto, e a
ambientagdo da narrativa — incluso as audiovisuais
- influenciam a construgdo das personagens,
mediadas pelo ponto de vista do autor e também do
espectador. Como exemplo, podemos citar a obra de
Martin Flanagan, Bakhtin and the movies (2009). O
autor desenvolve estudos sobre filmes de diferentes
géneros, ancorando suas ideias nas concepgdes de
cronotopos propostas pelo fildsofo russo.

De maneira resumida, para Flanagan (2009), a partir
de concepgdes da interligagdo dos cronotopos que
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atuam de forma a demarcar o género cinematografico,
o contexto geografico-espacial, seu respectivo tempo
e, por fim, o processo de decodificagdo do narratario
com a narrativa, servem os cronotopos como elemento
de intermediacgao entre real e representagéo.

O cronotopo é um dispositivo ndo apenas para
analisar métodos da construcdo narrativa, mas
também para medir a relagéo entre texto e leitor;
como o mundo do leitor “cria o texto” e como o
texto completa o circuito dialégico ao realimentar
o mundo do leitor. (FLANAGAN, 2009, p.68,
TRADUGAO NOSSA)

Desta forma, as relagées dos cronotopos originam
nossa forma de olhar o tempo e o espago, determinando
as agdes de construcdo das personagens e sua forma
de dar andamento a trama. Mesmo n&o sendo o
objetivo deste artigo um aprofundamento nos estudos
dos cronotopos Bakhtinianos, cabe aressalva, uma vez
que cada narrativa precede de diversas manifestacdes
cronotdpicas. Assim como um documentario néo
pode ser categorizado exclusivamente como poético
ou observativo, as narrativas ficcionais também nao
podem ser encaixadas como pertencentes a apenas um
tipo de manifestagao cronotépica. Cada texto narrativo
tem multiplas manifestagdes destes cronotopos.
Diferentes representagdes e instancias medeiam
os contextos que a construgéo das personagens do
cinema de ficgdo desenvolve seus arcos narrativos
enquanto propulsores da trama. No cinema
documentdrio, essa construgdo atravessa questdes
que hora se mostram convergentes a este “modelo”
ficcional, hora divergentes em diferentes aspectos.
E sabido que a construgdo da personagem é de
fundamental importancia para o funcionamento e
desenrolar de uma narrativa audiovisual. A criagéo de
personagens que, possuam motivagdes alinhadas ao
enredo, um background biografico e outros subtextos,
geram e orientam as agdes que vao satisfazer as
necessidades dramaticas do enredo, mesmo sendo
estas ausentes do espago apresentando:

O quadro é o que institui um fora do campo,
outra reserva ficcional onde o filme vai buscar,
eventualmente, os efeitos necesséarios a sua nova
impulsdo. Se o campo é a dimensdo e a medida
espacial do enquadramento, o fora do campo é a
sua medida temporal, e ndo somente de maneira
figurada; € no tempo que se desdobram os efeitos
do fora do campo. O fora do campo como lugar do
potencial do virtual, e também da desaparigao e do
desvanecimento: lugar do futuro e do passo, bem
antes de ser presente.

(GAUDRELAUT apud AUMONT, 1989, p.30)

No que aqui chamamos de cinema de ficgéo,
expresser que a personagem € um ser ficticio (mesmo
que esteja representando uma persona ou entidade
existente ou pré-existente no mundo real), pode soar
como um paradoxo, uma vez que a ficcdo pressupde
a existéncia de algo que nao existe. De acordo com
Antonio Candido e Anatol Rosenfeld,

A criagdo repousa sobre este paradoxo e o
problema da verossimilhanga no romance depende
da possibilidade de um ser ficticio, isto &, algo
que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica
a impressdo da mais lidima verdade existencial.
Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia,
antes de mais nada, num certo tipo de relagéo entre
o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da
personagem, que € a concretizagao deste.
(CANDIDO, ROSENFELD, 2017, p. 40)

Sendo a construgdo das personagens nas narrativas
de ficcdo a concretizagédo desta relagdo, os padroes
dos enredos estdo ligados aos padrées de acdo das
personagens da trama. Acreditamos que esta relagéo
direta seja, talvez, uma das grandes diferengas no
processo de construgcdo da personagem no cinema de
ficgéo para o cinema documentario.

Todavia, de acordo com Patrick Colm Holgan (2010),
esta interligagdo ndo necessariamente exprime que as
construgdes dos mesmos sejam iguais em diferentes
narrativas de ficcdo que possuem o mesmo género.
Tomando como exemplo as histérias de amor, o autor
nos lembra que estas precedem de duas pessoas que
passam a se amar em algum ponto da narrativa para
que a histdria exista. Porém, nos lembra Holgan, isso
ndo determina que as personagens de todas as
histérias de amor sejam construidas de forma igual.
Outras instancias determinam a construgdo destas
personagens como o contexto social, geografico,
politico, entre variados outros que as personagens
estdo inseridas, apesar de compartilharem
padrdes universais.

A comédia romantica de Bollywod e a comédia
romantica de Shakespeare sdo diferentes. Mas
eles compartilham padrées romanticos encontrados
em outros tempos e lugares também. Sdo esses
padrdes universais — e as estruturas ainda mais
amplas compartilhadas entre os géneros universais,
que devem ser mais fundamentais do que qualquer
relato da relagdo entre trama e personagem.
(HOLGAN, 2010, p.135).

Ainda de acordo com os estudos de Holgan, trés
padrées narrativos se repetem predominantemente
ao longo da histéria: o padrdo roméantico,o heroico e a
tragédia com sacrifico cémico:

O primeiro envolve duas pessoas que se
apaixonam, mas sua uniao é bloqueada por alguma
representagéo social. (...) O enredo do herdi pode
incluir a usurpagao de uma lideranga social legitima,
seu exilio e posterior restauracdo desse lider ao
poder. Também pode incluir a ameaga da sociedade
por alguma forga alienigena e, geralmente, o lider
desalojado defende sua posicdo ao defender a
sociedade local contra esta ameacga. Finalmente,
o enredo de sacrificio, compreende a violagdo de
alguma norma comunitaria ou uma devastagdo
social que resulta dessa violagdo, culminando
em um sacrificio (geralmente de uma pessoa
inocente), e, tendo como o resultado, a restauragéo
da normalidade.

(HOLGAN, 2010, p.135, TRADUGAO NOSSA).



Como podemos notar, as caracteristicas da
personagem sao intimamente ligadas a sua fungéo
narrativa. Elas ndo so6 afetam as motivacdes,
sentimentos e decisdes da personagem como também
- retomando o pensamento Bakhtiano apresentado
na introdugdo deste artigo — alteram e intensificam a
relacdo que o espectador tem com a personagem.

Tais formas prototipais apresentadas por Holgan
(paixdo, heroismo, sacrificio), além de nos dar as
funcdes da personagem (pecadores, amantes, rivais
etc.), em certa maneira, determinam suas agdes nas
narrativas de ficcdo.

Sabemos que a questdo da construgdo do
personagem nas narrativas de ficgdo engloba vasto
referencial tedrico e outros aspectos ndo apresentados
anteriormente. Porém, se tratando do objetivo
do artigo fazer um recorte sobre a construcdo do
personagem nas narrativas do cinema documentario,
destacamos até aqui alguns estudos que apontam
como a construgdo das personagens na ficcdo séo
determinantes no seu modus operandi no meio em
que estdo inseridas. Como veremos a seguir, em
certo aspecto, nas narrativas do cinema documentario
essa loégico se inverte. No documentario, a construcéo
dos personagens € determinada pelo meio que
estdo inseridos.

A construgdo das
narrativas documentais

personagens em

Diferente das narrativas de ficcdo, o cinema
documentario muitas vezes ndo apresenta algumas
regras ou caracteristicas pré-estabelecidas na
construgdo de suas personagens. A medida que
podemos aferir que a construgdo destes é feita e
desfeita durante todo o processo que envolve as
etapas da criacdo do filme, os mecanismos que
constroem as personagens em muitas narrativas
audiovisuais podem variar de acordo com fatores
que vdo desde o tipo de documentario que se
deseja produzir (observativo, poético, expositivo,
participativo, reflexivo, performatico), até a relagdo
entre os membros da equipe e personagens, o uso da
encenagao, entre outros fatores que veremos a seguir.

Diferente do cinema ficcional classico, o
documentdrio, em boa parte de sua histéria, ndo
contou com um cardapio fixo de técnica e estilos,
reforcados por uma industria que convencionasse
padrées narrativos hegemonicos. Entendemos que
a narrativa cinematografica — seja na ficgdo ou no
documentdrio - pressupde de um pacto para sobre o
que esta sendo assistido enquanto género e estilo.
Este pacto vai de encontro ao que diversos autores
chamam de indexagao.

A indexacdo acontece, principalmente, na etapa
de consumo de um filme. Em suas pesquisas acerca
dos elementos basicos da narrativa, David Herman
corrobora com esta ideia ao propor que
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A abordagem retdérica sugere, assim, que a
“autenticagcdo” (ou nado) de situagbes e eventos
particulares como fatos ficcionais depende nao
apenas de serem apresentados pelos modos de
narragdo em primeira pessoa, terceira pessoa ou
figurativos, mas também nas posi¢cdes do publico
esses modos narrativos convidam os leitores a
ocupar. De maneira mais geral, a abordagem
complementa as utilizadas por sociolinguistas e
tedricos do posicionamento para estudar a interagao
dialética entre caracteristicas textuais especificas e
ocasides de contar histérias, textos narrativos e os
contextos comunicativos mais amplos em que séo
contados e interpretados.

(HERMAN, 2009, pp.73-74, TRADUGAO NOSSA).

Importante considerar ainda que a presenca
da personagem em cena seja, talvez, o mais
importante elemento da mise-en-scéne documentaria.
E neste momento que as personagens nos ddo a ver
suas assergdes sobre o mundo ou servem ao tema
que é objeto do filme.

De acordo com Ferndo Pessoa Ramos, a carga
de atuacdo e, de forma correlata, da expressdo
enquanto personagem, estd proporcionalmente
ligada a capacidade que estes desempenham na
atualizacéo do contexto em que estdo inseridos. Esta
atualizacédo pode acontecer devido a nogdo que esses
personagens possuem de sua performance enquanto
ser social no presente contexto, pela capacidade
de rememorar um fato passado e atualiza-lo para
o momento em que a gravacdo acontece ou, até
mesmo, pela nogdo que estes possuem de estarem
sendo gravados. Ainda de acordo com o pesquisador,
as personagens no documentario trabalham

como atores naturais, pessoas comuns que nao sdo
profissionais em expresser personalidades outras
que si proprio. A presenga da camera, no entanto,
pode transformar seu jeito (e sua personalidade) de
ser no mundo, constituindo uma primeira modalidade
de atuagdo: eu sou eu mesmo em face ao sujeito que
sustenta a camera, mas sua presenga me transforma
em personagem (RAMOS, 2012, p. 26).

Ao pesquisar os documentdrios focados em
personagens, principalmente os da terceira- fase de
Eduardo Coutinho, Claudio Bezerra (2014) estabelece
a importancia do personagem no acontecimento
filmico, uma vez que “quando o diretor passa a fazer
um cinema estruturado na palavra gerada (...) a
atuacédo das pessoas diante das cameras torna-se o
elemento essencial para a existéncia do proprio filme”
(BEZERRA, 2014, p.42).

E importante destacar que, assim como Ramos, o
autor também leva em consideragdo a presenga do
dispositivo-camera, e de todos os outros enunciados do
filme, para entender a performance das personagens
que nele estdo inscritos. Assim, quando um filme
circunda a questdo da personagem, é necessario
saber o que estd, nas palavras do pesquisador,
“aquém e além dele”.

Neste universo podemos citar como exemplo o
posicionamento de camera, a presenga de diretor
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e equipe, a selecdo e a montagem das cenas
filmadas e a prépria recepgdo do filme. Tudo que o
personagem cria e constréi — por meio do seu gestual,
fala, fabulagdo etc. — sdo espécies de camadas de si
mesmo, as quais se constituem e se revelam no filme
em determinados momentos, condicionadas por essas
instancias que estao “aquém e além” da personagem.
Podemos dizer ainda, que esta nogdo de
performance é ampliada, visto que inclui, além do
corpo natural da personagem, diversos outros fatores
que vao além do que esta no espaco diegético de um
filme. O contexto social, econémico, emocional, por
exemplo, medeiam a relagdo da personagem com o
mundo para além da feitura do filme. Assim, pode-se
dizer que os mecanismos que envolvem a construgéo
do personagem no documentario “se manifestam por
um processo de construcéo criativa e intuitiva, mas ao
mesmo tempo, coletiva” (BEZERRA, 2014, p.98)

A dramaturgia natural na construgcido das
personagens no documentario

Os estudos de Sérgio Santeiro (1978) também nos
ajudam a compreender melhor a formagao deste tipo
de performatividade através de alguns enunciados
a qual o pesquisador chama de “Dramaturgia
Natural”. Santeiro divide o processo da formagéo
da personagem no documentario — o “ator natural”’
— em trés grandes fases que se complementam,
resultando no modo de agdo da personagem na
cena documentaria. A primeira fase compreende a
propria personalidade do personagem do fiime em
um momento anterior ao processo de filmagem. Este
possui sua forma de ser no mundo de acordo com
diversos contextos como citamos anteriormente. Essa
faceta é revelada no momento do primeiro encontro
com o documentarista com a personagem. A grosso
modo, é deste processo, dependendo do que a pessoa
tem a dizer, da sua expressividade, disponibilidade e
outros fatores que o realizador julga importante para a
obra, que se é decidido, ou ndo, pela utilizagdo de um
individo enquanto personagem em seu filme. Ainda de
acordo com Sérgio Santeiro

essa fase pode ser mais ou menos intensa. No caso
das breves entrevistas realizadas na triagem, ela
tem de ser reduzida ao minimo, pois, muitas vezes,
as pessoas estdo de passagem e o cineasta deve
aproveitar a situagcdo rapidamente.

(SANTEIRO, p. 1978, p.19)

Asegunda fase na construgéo deste “ator natural” se
da no momento em que a personagem desenvolve seu
padrao dramaturgico: uma vez disposta as condigbes
propostas pelo realizador, a pessoa age em fungéo da
filmagem. Desde questdes simples (como e onde ira se
sentar, se olhara diretamente para a lente da camera ou
para um interlocutor fora do quadro), até a reencengdo
de alguma acéo de seu mundo cotidiano, por exemplo.
Por fim, na terceira fase, o material captado ¢ levado
para a montagem e finalizagdo. Aqui, mesmo que
ausente, a personagem esta submetida a possibilidade
deintervengao do realizador frente ao material captado.

Tal material pode constituir novo significado e
caracteristicas as personagens a partir coordenagéo
das necessidades expressivas e das ideias que este
tem para o filme no momento da poés-produgéo.

O desempenho do ator natural visa transmitir, em
lugardo papel estético, 0 seu préprio papel social: omodo
pelo qual este assume sua propria realidade enquanto
sujeito. O que se deu pela relagédo de diversos fatores
e circunstancias — encontro, mediacdo, presenca da
equipe, atualizagdo da experiéncia vivida etc.) - no
final do processo ganha uma dimens&do dramatica.
Esta dimens&o, mesmo que mediada, surgiu pela
consciéncia da personagem que, primeiro foi sujeito
de uma experiéncia vivida e é, agora, sujeito de uma
memoria revivida, passivel de processos de sele¢do e
critica que, a partir do julgamento do realizador, a faga
digna do papel que o sujeito atribui a si mesmo. Nas
palavras de Santeiro

Primeiro a personagem vive o confronto cotidiano
e absorve todos os codigos e padrées sociais
que regem a sociedade onde ocupa uma posi¢cdo
especifica. No momento da tomada, ele idealiza
o confronto vivido, reflete, seleciona e veste suas
caracteristicas a luz dos valores e normas éticas,
socialmente determinadas pelo o que se orienta na
vida real. Por fim ele atualiza o momento anterior,
em novo confronto com a realidade, ja agora numa
relagéo direta em que a espontaneidade cede lugar
a encenagao (SANTEIRO, 1978, p.93)

Importante ressaltarmos que a repetigdo ou
reencenacao de um ato ndo constitui uma transgresséao
a representagdo de uma personagem ou situacéo.
Na repeticdo, a oralidade do fato contado assina a
manutencdo de uma tradicdo cara ao personagem
em cena.

Na encenagdo ha um processo de atualizagdo
da realidade vivida: o momento vivido é atualizado
pela sua rememoragdo e posteriormente pela sua
performance, que é dividida e compactuada com o
contrato filmico pré-estabelecido na segunda fase.

Retornando a Bezerra e seus estudos sobre os
personagens, vale lembrar que

“a produgdo de um acontecimento filmico no
documentario (...) tem por finalidade provocar uma
performance diante das cameras. E, no entanto, na
etapa de montagem que essa atuagdo ganha uma
forma propriamente filmica”.

(BEZERRA, 2014, p.77).

Assim, apds ultrapassar o registro cinematografico
conferido pela realizacdo do filme, o “corpo-midia,
torna-se um simulacro com multiplas virtualidades”,
podendo o filme operar na reduplicagdo do ato
performatico, transformando corpo em imagem e,
depois, reconstruindo esse corpo na montagem na
forma de personagem.

Conclusao

Como podemos ver, apesar de utilizarem de
procedimentos e referencias semelhantes, ficcdo



e documentario apresentam caracteristicas
distintas no processo de formacédo e construcdo de
personagens. Se por um lado, a ficgdo trabalha,
até certo ponto, com procedimentos muitas vezes
estruturados na verossimilhanca e nas caracteristicas
que suas personagens precisam apresentar para
que o enredo se desenvolva, no documentario os
fatores extracampo, a dindmica entre realizador,
a rememoragdo e performatividade determinam
a criagdo do personagem dentro e fora da cena,
sendo sua construgdo atualizada constantemente.
A construgdo do personagem é atualizada desde os
contatos do processo de pré-producédo, no encontro
com o realizador, nas demandas que este tem para
com o personagem, na experiéncia de vida e memoéria,
até o corte-final, onde o que foi captado passara por
um filtro que constituirda em uma nova representagéo
da personagem criada na sala de montagem.

Ainda que, sob determinada ética, as personagens
do documentario possam recorrer a elementos
da narrativa de ficcdo - como a encenagdo ou a
reencenacdo de habitos cotidianos — é pelo contrato
de indexagdo que podemos ver a representagdo do
real no material final, mesmo que esta tenha passado
por diversas intermediagdes. No documentario, aquele
que filmamos pode ter uma ideia do procedimento
do fazer filmico, mesmo que nunca tenha sido
filmado. Assim, estes representam para si mesmo, e
se preparam-se de acordo com o que imaginam ou
acreditam ser enquanto elemento social.

Cabe ao realizador representar esta personagem
de acordo com seu direcionamento e repertério
ético. No entanto, a concepgdo da personagem no
documentéario sempre sera coletiva, mesmo que o
resultado final tenda a enfatizar pontos divergentes da
realidade encontrada e documentada.
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