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Abstract

This article investigates, as reference indexes, the
audiovisual works Todo mapa tem um discurso, 2014,
by Francine Albernaz and Thais Inacio, Your father
was born a 100 years old, and so was the Nakba, 2017,
by Razan Alsalah, and Nunca é noite no mapa, 2016,
by Ernesto de Carvalho, and analyzes their artistic
process from a cartographic and counter-cartographic
point of view in the use of artistic data mapping to the
project Museu de um Mundo Estilhagado (Shattered
World Museum) that is under research, in the Master of
Creative Media at UFRJ, Brazil, and it is related to the
production of an immersive installation that deals with
the removal of Vila Autédromo, in Jacarepagua, Rio de
Janeiro, and the use of georeferenced and geospatial
images to address social and political issues.
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Introducao

Na instalacdo Museu de um Mundo Estilhagado,
o sujeito imerge em um mundo findo, como uma
consciéncia, em uma constelagdo de estilhagos de
memoria, de um espago destruido por um poder
constituido e a revelia de parte de seus moradores.
A experiéncia é realizada com imagens aéreas de
georreferenciamento e imagens geoespaciais, de
midias locativas como o do Google Street, Maps,
Earth e do Earth Engine, que permitem a localizagdo
geografica, fisica, social, demografica e econémica.
Através desse ponto de vista zenital, novas producgdes
de sentido emergem e podem gerar valor, significancia
e intersubjetividade na andlise de um tema cuja
cartografia, a Remogéo da Vila Autédromo (figuras
1,2,3,4), comunidade constituida em Jacarepagua,
Rio de Janeiro, Brasil, resgata e valoriza a memoria
social do local.
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Figura 1 - Imagem no Google Earth que evidenciam a
remogao da Vila Autédromo
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Figura 2 - Imagem no Google Earth que evidenciam a
remogao da Vila Autdédromo

Figura 3 - Imagem no Google Earth que evidenciam a
remogao da Vila Autédromo

Figura 4 - Imagem no Google Earth que evidenciam a
remogao da Vila Autdédromo
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Dentro do seu processo criativo, o Museu de
um Mundo Estilhagado, ao perceber o desafio
de introjetar a remogdo de uma comunidade na
cidade do Rio de Janeiro, propde a utilizagdo, como
material e método, a andlise audiovisual de imagens
de georreferenciamento dos trés filmes que serdo
discutidos neste artigo como possibilidades no uso
da ferramenta de georreferenciamento para mais do
que contar uma histéria, ter a poténcia de evidenciar
os processos de territorialidade, desterritorializacéo
e reterritorializagdo (Castro 2009, 31-42) e provocar
reflexdes sobre o tema por parte do usufruidor da
experiéncia, de uma perspectiva diferente.

Sobre Cartografias

Segundo o International Cartographic Association
(ICA-ACl), o mapa é uma “representacdo visual
abstrata do geo-ambiente” e a cartografia, “uma
ciéncia, arte e tecnologia de realizacdo e uso de
mapas” (ICA-ACI 1999, 4), estendendo possibilidades
dos seres humanos entenderem e pensarem espagos
de forma estratégica. Uma cartografia € composta
de pontos, tragos, linhas retas e curvas que indicam
quantidades, qualidades, intensidades e estabelecem
fronteiras. Estrutura estriada de latitudes e longitudes.
Ja foram os ventos e as constelagbes a guiarem
o desenho do territério. Vez ou outra, fulguragdes,
arrebatamentos, precipitagbes operam mutacdes
no desenho. Epicuro, da Antiga Grécia, explica
que pequenos movimentos aleatérios imprevisiveis
agregam atomos (Porto 2013, 4603-4) e (trans/re)
formam mundos, liberam linhas de fuga, engendram
novas poténcias, impulsionam transbordamentos de
vias e caminhos, desmaterializando certas topologias.

Subjetividade dos dados cartograficos

O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) alerta em sua Introdugdo a Cartografia que “os
mapas, como meios de representacéo, traduzem os
interesses e os objetivos de quem os propde” (IBGE
2009, 16). Dentro da noite veloz (Gullar 2006) explicita
que A vida bate e é subjetiva na sua representacéo:

E estamos na cidade/sob as nuvens e entre as
aguas azuis. /A cidade. Vista do alto/ela é fabril e
imaginaria, se entrega inteira/como se estivesse
pronta. /Vista do alto, /com seus bairros e ruas e
avenidas, a cidade/é o refugio do homem, pertence
a todos e a ninguém (Gullar 2006, 180-1).

E, os “ninguéns” acontecem, na cidade do Rio de
Janeiro, de forma crénica e sistematica, através de
praticas excludentes, extrativistas e colonialistas,
desde a sua construgdo. Ecoam em ondas de
consequéncias e de repeticdes de praticas politicas,
na cidade do Rio de Janeiro, do inicio do século XX
até os dias de hoje. Se néo, vejamos a solicitagao feita
pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, através
da Riotur - Empresa de Turismo Municipal do Rio de
Janeiro e acatada pelo Google Maps (figura 5), quanto
da retirada do termo ‘favela’ do mapa da cidade, na

procura de dar invisibilidade a pobreza que assola,
pelo menos, um quarto da populacgao trabalhadora da
cidade, por conta da cidade sediar a Copa do Mundo,
em 2014 e a Olimpiada, em 2016, noticiada no jornal O
Globo 2011 e Comité Popular do Rio, 2013 (Nemézio
e Oliveira 2016, 7).
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Figura.5 - Imagens do Google Map 2013 e 2011

Nao muito diferente dos ‘desmontes’, ‘remogdes’
realizados na cidade, do inicio a metade do século
XX, por diversos governantes, a citar Pereira Passos
(1902-06), Henrique Dodsworth (1941-43), Carlos
Lacerda (1962-65), Negrdo de Lima (1966-71) sem
considerar o fator humano, com fins higienistas,
urbanisticos e de especulagéo imobiliaria (Silva 2010,
20-48). Remocao, realizada também recentemente e
escopo desse trabalho, na gestdo de Eduardo Paes
(2009-2017), essa feita em grande escala, também por
conta de grandes eventos esportivos, que transferem
o foco do mundo para as cidades que o sediam e que
resultaram na remogéo de duas centenas de familias
da Vila Autédromo, Jacarepagua, e que cuja reagéo,
resultou, entre outras, na construcdo do Museu das
Remocbes, pelos moradores, como ato de resisténcia
e memoria (Sanches 2020, 5-6).

A arte contra-cartografa

Tiberghien analisa a inadequagédo intrinseca
dos mapas e a sua utilizagéo pela arte a partir de
trés perspectivas: como uma ferramenta sensivel e
inteligivel que ndo soé reflete dados como os fabrica;
que opera o espago através da distancia entre as
coisas, do vazio, e das bordas/fronteiras; como trago
do deslocamento, como tempo impresso. Em resumo,



Pode-se pensar o mapa como um diagrama que
desenha multiplicidades espago-temporais, de tal
modo que o0 mapa se torna um tragado de relagbes
de forga, um sismégrafo de intensidades, a figuragao
de coisas efémeras e quase inapreensiveis.
(Tiberghien 2013, 250)

Em Sob o risco do real, Comolli atenta para o fato
de que “Longe da ‘ficgao totalizante do todo”, o cinema
documentdrio tem, portanto, a chance de se ocupar
das fissuras do real, daquilo que resiste, daquilo que
resta, a escoria, o residuo, o excluido, a parte maldita.”
(Comolli 2008, 172). Assim sendo, o documentario
Todo mapa tem um discurso, 2014, realizacdo da
Rede Jovem, com roteiro, montagem e direcdo de
Francine Albernaz e Thais Inacio, da visibilidade
a vias e ruas, a uma area amorfa em mapas de
georreferenciamento turistico, por acreditar que “toda
informagao tem um componente geografico” que pode
ser usado para tomada de decisdo consciente. Na
resenha Giramundo, |é-se:

Se os mapas oficiais ndo reconhecem estes
territérios, mapas alternativos, feitos de forma
coletiva e colaborativa, passaram a reconhecer a sua
existéncia e as pessoas a se reconhecerem a partir
disso. Com este intuito surgiu o projeto Wiki Mapa,
da ONG Rede Jovem, que utilizou a tecnologia mével
de telefones celulares integrada com mapas virtuais
como forma de produzir contetido georreferenciado
(GUIMARAES 2017, 129).

Através de uma série de depoimentos, o
documentdrio procura ser mais uma ferramenta
informacional a atravessar o senso comum na
maneira de pensar/ver, ao expor, dar a conhecer,
incluir  espagos urbanos heterogéneos, néo
sistematizados. “Seguindo o principio de que mapas
produzem, e mesmo precedem, o territério” (Mesquita
2012, 119-120), os mapas podem atuar como
ferramentas analiticas-conceituais na compreensao
de uma determinada realidade, ao (re)situar lutas
e entendimentos sobre os terrenos que se habita. A
linguagem utilizada, através da montagem, permite
que o documentario Todo mapa tem um discurso, trace,
ele mesmo, uma cartografia a partir de multitelas.

Oliveira ira discutir sobre:

A instalagdo de obras audiovisuais em multiplas
telas como metodologia de operacéo poética que
conecta imagens separadas em uma multiplicidade
articulada e desterritorializante, cuja forga de coesdo
estd no desenho da composicdo (disposicdo das
telas/figuras espaciais) em que o espectador é
convidado a recompor a sua propria montagem
segundo seu deslocamento fisico e/ou repertério
cognitivo (Oliveira 2017, 117).

O filme se abre sobre tela preta com depoimentos
em off sobre o tema do documentario para, em
seguida, apresentar uma plano em preto e branco com
formato panorédmico que mostra a subida de uma rua,
provavelmente do ponto de vista de uma motocicleta
ou de um carro em movimento. Aos poucos a imagem
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se torna colorida, o quadro diminui e se converte em
multiplas telas. O espectador é entdo convidado a
construir a sua propria cartografia, unindo o que vé
ao que sente, promovendo um agenciamento espacial
particular que se modula, ao transformar pedagos
de caminho em um todo harmdnico e complexo,
em que forma e conteludo propiciam experiéncias
espago-sensoriais de uma geografia criada na
montagem das imagens e sons a exemplo do que
propde Karen O’Rourke (2013) no livro Walking and
Mapping. Inspirada pela psicogeografia e o ato de
deriva dos Situacionistas, a autora do livro repertoria
obras artisticas que mapeiam territérios pelo caminhar,
sobrepondo aos mapas oficiais um tracado afetivo
dos lugares.

No frame representado na Figura 6, acrescenta-se
a tudo isso a tela do telefone mével dentro do quadro
audiovisual, gerando um movimento do olhar ndo sé
longitudinal/latitudinal, mas também um mergulho, um
dobrar-se por sobre a tela maior chamando a atengédo
para a importancia daqueles aparelhos na criagéo
das contra-cartografias. O projeto Wiki Mapa é feito
com a colaboragdo de jovens das comunidades que,
munidos de celular, redesenham o espago urbano
incluindo enderegos apartados dos mapas turisticos no
georreferenciamento criado pela ONG (Organizagédo
Nao Governamental).

Figura 6 - Print do documentario Todo mapa tem um discurso

O documentario Todo mapa tem um discurso
também traca a cartografia de tempos diferentes
expostos simultaneamente, como evidenciado na
figura 7, pontuando a importancia da cartografia para
o resgate memorialistico, com a presenca do passado,
do presente e do futuro do passado.

Figura 7 - Print do documentario Todo mapa tem um discurso
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Outro recurso técnico utilizado com o formato/
borda/fronteira foi o da tela dinamica que se expande
a medida que a identificagdo cartografica realizada
gera sensacao de pertencimento, de identidade para
as pessoas que residem em locais esquecidos pelo
Poder Publico, como evidenciado pela figuras 8 e 9
onde, a medida que a pessoa se aproxima, a tela vai
se abrindo em dimensdes maiores, confirmando que
“A imagem da carne, isto é, carnagéo e visibilidade, a
uma auséncia, mediante uma diferenga intransponivel
relativamente aquilo que é designado”. (Mondazain,
20009, 26).

Figura 9 - Prints do documentario Todo mapa tem um discurso

Se, por um lado, o documentario Todo mapa tem
um discurso cria na tela a sua prépria cartografia,
certos filmes “invadem”, entram dentro do mapa para
sublinhar as mudangas acontecidas a partir de um
determinado evento. E o caso do filme Your father was
born a 100 years old, and so was the Nakba, 2017, da
palestina Razan Alsalah, que entra no Google Street
View, encarnando a sua avd, através dos fragmentos
de lembranga do pai da cineasta, ambos refugiados
palestinos que nao puderam voltar a sua terra natal
— e, a possibilidade de alguma conexdo, da cineasta,
também neta e filha, com o lugar e as memorias
do passado de sua familia, através do Google
Streetview.O filme usa a poética do glitch “borrando”
o deslocamento de algumas imagens e a estética
do apagamento para contar através de uma historia
pessoal, a perda, a injustica e a distancia de tantos
refugiados arrancados, por imposigcdo, de sua terra.
Dentre os recursos de montagem utilizados, podemos
observar a sobreposicdo de imagem, evidenciando
tempos distintos que se confrontam (Figura 10),
criando fantasmagorias (Figura 11).

Figura 10 - Print do filme Your father was born 100 years old,
and so was the Nakba.

Figura 11 - Print do filme Your father was born 100 years old,
and so was the Nakba.

O filme mostra, através de uma janela embagada,
que acompanha e baila, quase numa perambulagao,
0 que a cineasta percebe, para onde sua atencdo
estd voltada, suas curiosidades, imaginacéo,
davidas e aborrecimentos (Figura 12). As vezes,
essa sobreposicdo é ténue e as imagens acabam
se confundindo na percepgdo do espectador e nédo
se sabe ao certo o que pertence a cada uma das
camadas. Em outros casos, uma das imagens surge
dentro de um quadro definido encobrindo o outro.
O procedimento lembra o conceito de fotogenia de
Jean Epstein que usava o recurso da sobreposicdo e
outros efeitos visuais para obter uma imagem fugidia
e registrar o devir das paisagens e rostos. Aqui a
realizadora parece buscar o devir das lembrangas.

Figura 12 - Print do filme Your father was born 100 years old,
and so was the Nakba.

Na dltima cena do filme, a desconstrucdo é
total, ocorre um cindir de mundos (Figura 13) que
aparece com um horizonte desencaixado na cena e
a delimitagdo do quadro, a sua margem, corrompida.
Né&o se sabe se esta cisdo foi voluntariamente feita na
imagem como uma rasgadura ou se é a representagéo
de dois tempos diferentes. A cineasta utiliza a
linguagem cinematografica para informar sobre o
apartamento de seu povo da Palestina, mas também
tragar uma poética das lembrangas assim como agugar
o olhar do espectador para todo e qualquer éxodo
compulsivo.O filme é revestido de sensorialidades e



traz a tona questionamentos sobre deslocamentos,
fronteiras, apagamentos e suas reverberagdes: o
non-site, do artista Robert Smithson, que Flam vé
como um “deslocamento das margens geograficas,
psicoldgicas e sociais para um centro” (Flam 1996,
18). A cineasta acrescenta um logos, pathos e ethos a
um mundo complexo, evocativo, possivel.

Figura 13 - Print do filme Your father was born 100 years old,
and so was the Nakba.

Ja em Nunca é noite no mapa, 2016, de Ernesto
de Carvalho, o préprio cineasta se encontra dentro
do mapa-olho e é ele que vai questionar, de forma
ensaistica através de uma narragdo em primeira
pessoa, a ‘imparcialidade’ da lei, com demonstragées
de operagdes policiais no meio da rua, numa sequéncia
de quatro flagrantes congelados no mapa e mostrados
nas figuras 14 a 17.

Figura 14 - Print de uma sequéncia documentario Nunca é
Noite no mapa

Figura 15 - Print de uma sequéncia documentario Nunca é
Noite no mapa.
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Figura 16 - Print de uma sequéncia documentario Nunca é
Noite no mapa.

-
Figura 17 - Print de uma sequéncia documentario Nunca é
Noite no mapa

No mesmo documentario, Ernesto de Carvalho
vai colher, no mapa, o processo de gentrificagdo
ocorrido em dois anos (2011-2013-2015), de duas
formas diferentes, com uma visdo mais panoramica
(Figuras 18 a 20) e com um plano mais préximo, tendo
uma casa como personagem que resiste, agoniza,
arruina-se, num tragado (Figs 21 a 24) que aos poucos
se apaga do cenario urbano.

Figura 18 - Print de sequéncias do documentario Nunca é
noite no mapa
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Figura 19 - Print de sequéncias do documentario Nunca é
noite no mapa

Figura 20 - Print de sequéncias do documentario Nunca é
noite no mapa

Figura 21 - Print de sequéncias do documentario Nunca é
noite no mapa

. P \
Figura 22 - Print de sequéncias do documentario Nunca é
noite no mapa

Figura 23 - Print de sequéncias do documentario Nunca é
noite no mapa

Figura 24 - Print de sequéncias do documentario Nunca é
noite no mapa

O realizador mostra também o processo que se deu
nas multiplas remogdes que ocorreram por ocasido da
Olimpiada em uma montagem vertical eisensteiniana,
em que apresenta uma sequéncia, em que aparece,
primeiro, uma frase em um muro ‘vai sair quem quiser,
quem nao quiser fica’, assinado pelo entdo prefeito
da cidade (figura 25), depois, uma bilheteria e em
seguida, pessoas, em condigdo de moradores de rua,
dormindo na calgada (Figura 26).

Figura 25 - Print do documentario Nunca é noite no mapa



Figura 26 - Print do documentario Nunca é noite no mapa

O filme termina como comega, com a presenca do
cineasta dentro do quadro (Figura 27), seguido de
visdes cada vez mais distantes até que se transformem
em um territério expansionista centralizador soberano,
ndo sem mostrar que esse mapa apresenta bordas
opacas. Mas, nesse ponto, o filme ja deixou a sua
impressao, ja deixou o “impacto de mapear as ideias
politicas, as praticas e as estruturas” de forma que,
“as pessoas entendam o mundo e seu lugar dentro
dele” (Branch, 2014). Ou, parafraseando, de novo,
Gullar (2006) “Néo se trata do poema e sim da fome/de
vida,/o sofrego pulsar entre constelacdes/e embrulhos,
entre engulhos”.

(X 2

Figura 27 - Retrato do cineasta feito pelo Google Street View
no print do documentario

Conclusao

As consideracdes feitas até aqui foram possiveis,
gragas a pesquisa, o estudo, a orientacéo e o aporte
fornecido por varias disciplinas e orientadores. As
reflexdes advindas do compartilhamento de um
manancial teérico para a analise das trés obras
audiovisuais apontam a subjetividade dos mapas e
o quanto os tragados e as identifica¢cdes dos lugares
constituem uma leitura politica dos espagos. A
exclusdo de determinadas areas em mapas oficiais
demonstram a invisibilidade de certos agentes sociais
e o descaso do poder publico. A contra-cartografia
surge entdo como um movimento necessario
de complexificacdo do tecido urbano trazendo
questionamentos e dindmica social para as cartas.
No caso de Todo mapa tem um discurso, vé-se a
realidade das favelas cariocas e a contrapartida de
jovens que, munidos de tecnologia moével, retratam
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seu cotidiano e tragam um nova cartografia na web
incluindo as vielas, enderecos comerciais e pontos de
convivio social das comunidades periféricas. No filme
Your father was born 100 years old, and so was the
Nakba, sao perceptiveis as multiplas camadas que
estdo em jogo ao se adentrar um mapa. De como se
mobilizam sensibilidades e memorias ancestrais e, em
especial, diante de espagos dos quais se é afastado
voluntariamente ou ndo. O sentimento é o mesmo ao
ver Nunca é noite no mapa. O curta-metragem, ao
trabalhar as crostas do tempo, denuncia a fabricagdo
dos mapas. Demonstra também que a aparente
imparcialidade das cameras panoramicas de midias
locativas ndo disfarga as marcas da injustica social
e a gentrificacdo voraz e predatéria dos espagos
urbanos. As consideragbes feitas aqui auxiliam a
pensar o Museu de um Mundo Estilhagado do ponto
de vista conceitual ja que tem como dispositivo
imagens técnicas cartograficas do Rio de Janeiro e
especialmente da Vila Autédromo em Jacarepagua.
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