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Abstract

Through a perspective based on the investigations
of Walter Benjamin, the aura, besides being an extra-
physical energy field that involves the living beings,
is the authenticity of a being, making a huge role on
the identity of an individual. Therefore, | consider
relevant our approach about the investigation about
the aura in the performance of the cinematographic
actor, exploring the boundaries that tear apart his/her
fictional identity that he/she is playing, from the identity
of themselves.

We aim to bring to this discussion an approach
about the construction of the identity from the
cinematographic representative experience. Is there
an untying of the performer’s identity or is the acting a
strong component of the construction of himself? What
are the boundaries that separate the actor himself from
his character? Where and how do we see appear the
identity of the actor?
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Introdugao

A identidade é uma condicionante do individuo que
estd em constante mutagdo. E moldavel e depende
necessariamente de acontecimentos exteriores
e interiores para se solidificar. Esta construcéo
assenta claramente em condigdes provenientes do
inconsciente do sujeito, que por sua vez remetem
para as suas raizes. A relagéo entre o eu e o outro é
também fundamental nesta estrutura, na medida em
que ambos se impactam mutuamente e condicionam
as respetivas existéncias. O interior do individuo
dissolve-se no exterior, e vice-versa, sendo que estes
planos se complementam entre si.

No presente artigo, sera trazido para a discussdo
a relacdo entre o individuo enquanto ator e a
sua personagem, no sentido em que se pretende
perceber até que ponto se dissolvem um no outro, e,
se 0 mesmo se verificar, como e quais as condi¢des
dai resultantes? Para tal, sdo convocados para
fundamentar este discurso o filésofo Walter Benjamin
(2018) e os psicologos Sigmund Freud (2020) e C.G.
Jung (1995).

Através de Benjamin vemos, nesta abordagem, um
paradigma de ambito assente na autenticidade e néo
no universo religioso a que se associa facilmente o
conceito de aura. Pretende-se trazer para a discussédo

a relagéo dessa autenticidade aliada a identidade do
individuo e nesse sentido é feito um apelo a visdo
de Freud, de maneira a possibilitar a comparacédo
entre a realidade e o consciente, e a ficgdo intrinseca
a cada personagem ao inconsciente do ator. Para
ter uma melhor fundamentacdo, quanto a questdo
realmente pratica da performance, foram realizadas
trés entrevistas a trés performers' distintos sobre
os assuntos presentes nesta investigagéo. As suas
participagdes ampliaram mais especificamente a
ultima questéo, referente a como e onde se manifesta
a identidade do ator aquando a representacéo.
Também a visualizagdo e a respetiva analise de
entrevistas realizadas a ilustres atores permitiram um
entendimento aprofundado face a sua dissolvéncia
nas personagens que interpretaram ao longo da
sua carreira.

A aura da performance na condigao
cinematografica

A autenticidade de um sujeito reside na sua
qualidade de distincdo de outrem. Apesar do mundo
ser um lugar abundante, a cada ser é-lhe inerente
uma esséncia que |lhe confere uma singularidade
que possibilita a sua diferenciagcdo. Sendo assim, a
construgdo da identidade € um processo que conjuga
varias experiéncias e que se interliga através de
uma relagdo complementar com outros individuos,
assente numa experiéncia tanto pessoal como
coletiva. As relagbes sociais estabelecem uma rede
de conhecimentos que moldam os comportamentos
individuais e, nesse sentido, & relevante entender
como é que o sujeito enquanto ator, ao interpretar
a vida de outro, constréi a sua proépria identidade. A
distingdo entre o real e a ficgdo é fundamental para
uma construgdo coerente da sua prépria pessoa.

Faz parte do processo de cada um entender de
que forma se pode chegar a sua esséncia, de modo a
percorrer um caminho na diregdo do autoconhecimento
e de uma posigdo no mundo fiel ao seu propdsito.
Quanto ao ator, que interpreta e representa outras
realidades, o papel do outro é ainda mais vincado,
na medida em que ele (o outro) contribui para a sua
experiéncia pessoal (do ator) na segunda pessoa, mas
também - através da representacdo — entra em si e
passa a viver na primeira pessoa (o ator) experiéncias
que ndo fazem realmente parte da sua prépria vida.
Ou sera que fazem?



Figura 1 - Heath Ledger em The Dark Knight (2008)
Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/758012181023806817/

A construgdo e a organizagdo dessas experiéncias
vao marcar o ator conforme a sua permisséo.
Realmente, se se comparar a personagem ao outro,
ambos s&o individuos distintos do ator e dessa
forma, é possivel afirmar que as personagens que
ele representa contribuem para a construgdo da sua
prépria identidade, da mesma forma que o outro
contribui. Cabe ao ator decidir e refletir sobre si
mesmo, de modo a permitir com que intensidade é que
isso o vai condicionar a si e a sua esséncia. O ator,
mais que a grande mancha social, tem a capacidade
aprimorada de se colocar na pele do outro, o que torna
a sua existéncia mais flexivel e expandida, na medida
em que explora diversas vertentes e realidades.
Ele tem o privilégio de delimitar as suas préprias
fronteiras conscientemente, tendo conhecimento de
que a sua personagem € ou ndo parte integrante de
si. Ele sabe distinguir, e é nesse sentido que o seu
autoconhecimento é fundamental, na medida em
que dessa forma ndo permite que o seu trabalho
interfira com a sua autenticidade. Porque é a partir
dessa autenticidade que ele consegue expressar
outras personagens.

O impacto que cada um tem na vida do outro é
inevitavel. E a atencdo que se da as agdes alheias
ndo é de todo gratuita, na medida em que, como
nos sugere Freud, “(...) o inconsciente ndo faz nada
em vdo” (2020, p.78) e qualquer comportamento,
seja um gesto, um olhar, um pensamento, remete
para uma intengéo inconsciente. Esta condigdo vem
mostrar que toda a atengédo que depositamos no outro
tem que ver com fatores internos a nossa pessoa,
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formando um “reflexo”. No caso do ator, quando lhe
é apresentado um personagem para interpretar, ele
vai necessariamente ter que assumir que é essa
representagdo e trazer ao mundo outra pessoa
através do seu proprio corpo. O eu passa a ser o outro
e é nesse sentido que se colocam as questdes que
impulsionam esta investigacdo, nomeadamente a
questéo da delimitagdo das fronteiras entre o real e a
ficgdo, a desvinculagdo do performer da sua identidade
aquando a representagdo, a propria representagéo
como componente construtiva do individuo e onde
e como vemos aparecer a identidade do ator? Estas
sdo as questdes que conduzirdo, respetivamente, o
presente artigo.

Entre o real e a ficgao

A distingdo entre a realidade e a ficgdo torna-se
um exercicio enigmatico e desafiador na construgéo
cinematografica. A montagem de um filme passa
por um processo que envolve diversos setores, tais
como a escrita do guido, o casting para a escolha das
personagens, a encenacao, e toda a equipa tem uma
funcéo essencial para que o filme acontega, desde o
empregado do coffee break ao realizador. Existe um
empenho e uma dedicacdo para que tudo aconteca
e principalmente para que a ficcdo passe a ser
realidade. Por ficgdo ndo me refiro aos filmes desse
género, mas sim a tudo o que faga parte do outro plano
para la do real, onde as histérias existem apenas no
plano imaginario de quem as cria, sem ainda terem
sido submetidas a concretizagdo.

Figura 2 - Por tras das camaras do filme The Sound Of
Music (1965). Disponivel em: https://www.pinterest.pt/
pin/78672324729888868/

Aquilo a que o publico assiste remete para a
colaboracéo de varias artes, cujo resultado final
é experienciado de forma totalmente distinta por
parte dos envolvidos. A concretizagdo e a produgéo



AVANCA | CINEMA 2021

daquela obra irdo de certa forma condicionar os
artistas e trabalhadores na propria visualizacao,
pois ao participarem na construgdo dessa realidade,
da-se uma imersédo de uma forma que o publico pode
apenas imaginar, se lhe for possivel. A imersdo no
filme é distinta entre o ator e o publico. Trato do ator,
como poderia tratar do realizador. Mas para este artigo
interessa a condicéo do ator.

O ator estd presente, numa encenagdo que por
vezes torna a ficgéo real, quando esta ndo é simulada
pelo pano verde. Essa presenga e essa ficgao tangivel
podem tornar inteligivel a distingdo entre o real e a
ficgdo, na medida em que aimersdo a que se submetem
conduz a representacdo de algo que, naquele
momento, esta de facto a acontecer. Por exemplo, no
filme Django Unchained (2012), de Quentin Tarantino,
na cena da sala de jantar, Leonardo DiCaprio, que
representava Calvin Candie, cortou acidentalmente
a mao durante a representagéo e continuou a sua
interpretagéo, deixando que o plano real (o corte) se
dissolvesse na ficgdo (o filme) de maneira a que dai
resultasse uma experiéncia complementar entre esses
planos, cuja ponte é o ator. A imersdo é de tal forma
vivida que para tornar a ficgdo o mais real possivel, o
ator ndo abdicou da representagéo para colocar a sua
dor em primeiro plano. Alids, esse acidente contribuiu
ainda mais para uma construgéo auténtica da cena.

Figura 3 - Leonardo DiCaprio em Django Unchained (2012)
Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/18507048457790282/

Assim sendo, a distingao entre a realidade e a ficgdo
é transformada em complementaridade. O que define
a realidade? Assumir a realidade como sendo tudo o
que existe e que é tangivel é restringi-la de todos os
outros planos invisiveis, mas que também contribuem
para a construgdo do real, nomeadamente os planos
psicologico, emocional e espiritual. Apesar de nao
estarem a vista, & nestes planos que se desenvolvem
as motivagdes que impulsionam o individuo a agir e a
exteriorizar aquilo que lhe é de mais interno, como a
satisfagdo de desejos, expressar emogdes, etc. Freud
(2020) chama a esta condigdo o Principio do Prazer,
sob o qual o individuo procura satisfazer qualquer
prazer inconsciente a si inerente. Se estes planos ndo
fossem parte integrante da realidade, entdo Descartes
nunca teria assumido a sua existéncia através
do pensar.

Para o caso desta investigagéo, faz mais sentido
aliar a realidade a autenticidade, uma vez que a
autenticidade é aquilo que torna o individuo ele
mesmo. Descobrir o que define a autenticidade de
cada um é descobrir como se pode ser verdadeiro
consigo proprio, de maneira a que torne a sua
autenticidade o elemento que defina a sua realidade.
A partir desse entendimento, qualquer ator estara apto
para distinguir o que pode ou n&o contribuir para a sua
construgdo pessoal, dentro de cada personagem que
interpreta. Tudo o que seja alheio a sua construgéo
pessoal entra no campo da ficgéo.

A liberdade é um dado adquirido através de um
estado mental que possibilite a vivéncia sem medo e
opressodes. E um dado que é cada vez mais procurado
devido a crescente supressdo de privacidade, numa
sociedade liquidificada pela tecnologia, onde os
direitos se dissolvem com os deveres. No entanto,
para que um individuo se considere capaz de se
autodefinir, é necessario que ele tenha a liberdade
criativa de experienciar varias situagdes, em diferentes
contextos, de modo a entender o seu comportamento
e a sua autodeterminagdo. No caso do ator, a sua
liberdade para interpretar uma personagem esta
contigua na sua autoconfianga enquanto individuo.
Para que ndo haja conflitos entre o seu eu e a sua
personagem (entre o real e a ficgdo), o ator necessita
de estar numa posigdo psicolégica que lhe garanta
firmeza identitaria, para que nenhum entre em colapso.
Por um lado, o eu ficaria fragilizado pela personagem e
por outro, a personagem perderia vida, no sentido em
que nao seria interpretada com alma. Por essa razdo
se deve ressaltar a importancia do conhecimento do
individuo sobre si mesmo e da sua prépria identidade,
de maneira a tornar distinguivel o seu plano real do
plano da ficgdo. Porque através da imersdo cénica e
contextual, essa distincdo € mais desafiadora para o
ator do que para qualquer outro trabalhador envolvido
na construgdo cinematografica.



Figura 4 - Joaquin Phoenix em Her (2013)
Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/585256914066750616/

Dessa forma, a dissolvéncia da personagem
em si mesmo (no individuo) é material que deve
ser cuidadosamente tratado, para que nZo cause
consequéncias colaterais na sua autenticidade
enquanto sujeito.

(Des)vinculagao da personagem e do ator
Até entrar em cena, o ator é submetido a
preparagdes e ensaios que tornam a sua performance
fidedigna e livre de erros causados pelo cruzamento
do real com a ficcdo. O ator deve estar submerso na
sua personagem para que esta ganhe vida a frente
da camara. Deve agir absolutamente seguro de si,
porém, desvinculado da sua aura, pois esta constitui
a sua autenticidade e depende do aqui e agora, sendo
que nao admite qualquer reprodugéo. A autenticidade
do ator reside na sua condigdo individual e deve ser
camuflada pela personagem, para que ambas néo se
dissolvam e ndo causem entropias contextuais.

Os atores de cinema sentem-se como no exilio.
No exilio ndo somente do palco, mas também de
si mesmos. Percebem confusamente, com uma
sensacgao de despeito, de indefinivel vazio e mesmo
de fracasso, que seu corpo é quase volatilizado,
suprimido, privado de sua realidade, de sua vida,
de sua voz, do ruido que produz ao se mexer,
para tornar-se uma imagem muda que tremula um
instante na tela e desaparece em siléncio [...] A
pequena maquina representara diante do publico
com suas sombras, e eles devem se contentar em
representar diante dela.
(Benjamin, 2018, p.236)

A estranheza com que o ator de cinema encara, por
vezes, a sua personagem, remete para a familiaridade
com que ambos se identificam. Essa sensagao
convoca, mais uma vez, a questdo da identificagao
pessoal perante o outro, com a diferenca de que,
agora, esse outro é transportado para a primeira
pessoa e, posteriormente, para o publico.
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Figura 5 - Por tras das camaras de Star Wars: Episode III -
Revenge of the Sith (2005)
Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/123849058491632067/

No entanto, a construgéo da personagem por parte
do ator cinematografico sofre varias interferéncias ao
longo da construgdo do filme. O empenho com que o
sujeito se dedica a personificar o outro através de si
mesmo é constantemente submetido a pausas entre
cenas e gravagdes, provocando uma desvinculagéo
temporaria entre a sua pessoa e a sua personagem.

(...) se o ator de teatro entra na pele de uma
personagem que representa, € muito raro que
o intérprete cinematografico possa ter a mesma
atitude. Ele ndo desempenha o papel de modo
continuo, mas numa série de sequéncias isoladas.
(Benjamin, 2018, p.238)

Neste sentido, a aura do ator deambula entre essas
pausas. Por outro lado, sendo a aura a autenticidade
do individuo, a ela esta-lhe inerente a realidade que
existe no plano inconsciente deste Ultimo. E dessa
forma, pode ser possivel admitir que quando o ator
se engana ao trocar as falas ou a esquecer-se delas,
isso pode ser nada mais nada menos que a sua
autenticidade — o seu inconsciente — a tomar posi¢éo
e a querer intervir na representacdo do outro. Esta
condicdo remete para os atos falhados abordados
por Freud, cuja raiz se encontra no inconsciente.
Esses atos falhados sdo como uma ponte entre duas
intengdes e, no caso cinematografico, remete para a
interferéncia entre o real e a ficgdo.
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O lapso é, por assim dizer, a expressao deformada,
oculta, dessa intengdo recalcada. Para que haja
lapso, é necessario haver um recalcamento: o
recalcamento de uma intengdo de dizer alguma
coisa constitui a condigdo indispensavel do lapso. A
intengdo recalcada vinga-se através do lapso (...).
Assim o ato falhado é o retorno do recalcado.
(Haar, 2020, p.24)

Ora, segundo Freud (2020), toda a vida social s6
é possivel através do recalcamento do inconsciente,
de maneira a que os desejos mais primitivos do
individuo nado interfiram na sua relagdo com os
demais. Comparo a questdo sobre a desvinculacéo
do ator face a sua personagem a este facto sobre o
recalcamento em prol do funcionamento social. Mas,
neste caso, o recalcamento é feito pelo ator sobre si
mesmo e sobre a sua aura (autenticidade), de forma
a permitir que o outro possa existir livremente, sem
interjeicdes pessoais derivadas do seu inconsciente.

Esta condicéo levanta uma outra questao. Se por um
lado, para que a personagem ganhe vida é necessario
haver um recalcamento da aura e da identidade do
ator, por outro, essa mesma personagem pode libertar
o ator de outros recalcamentos e permitir que este se
expanda para la dos seus limites.

Representacgao como componente
construtiva do ator
Walter Benjamin refere que «(...) & medida

que restringe o papel da aura, o cinema constroi
artificialmente, fora de estudio, a “personalidade” do
ator: o culto da “estrela”, que favorece o capitalismo
dos produtores cinematograficos, protege essa magia
da personalidade, que ha muito ja estad reduzida ao
encanto podre do seu valor mercantil» (2018, p.239).
Ora, de facto, por um lado existe esta condigéo de que
toda a vida do ator é idealizada pelo seu publico através
das personagens que ja interpretou, e em torno disso
existe uma realidade econédmica e capitalista inerente a
essas construcdes. Por outro lado, essas personagens
contribuiram de facto para a sua construcao identitaria
profissional, integrando o respetivo ator numa categoria
cinematografica especifica. Isto, por sua vez, remete
para uma preferéncia pessoal do ator em colaborar
nesse tipo de projetos. Essas escolhas tém que ver
com diversos fatores, nomeadamente necessidades
financeiras, vontade de explorar novas vertentes, etc.
Mas todas essas decisdes remetem para o interior do
proprio ator. Sdo de impeto pessoal, e dessa forma
contribuem para a sua construgdo enquanto pessoa.
No que diz respeito as personagens em si, também
elas de certa forma contribuem para essa construgao,
como veremos no seguimento deste subtema.

Figura 6 - Heath Ledger em The Dark Knight (2008)
Disponivel em: https://www.pinterest.pt/pin/5559199528921639/

A personagem que o ator estd a desempenhar
pode constituir uma ponte entre o seu consciente e
o inconsciente, contribuindo dessa forma para o seu
entendimento pessoal enquanto individuo.

Cada personagem constitui uma realidade distinta
da sua e nesses campos de experimentacdes existem
varias dimensdes que podem ser exploradas pelo ator,
nomeadamente novas experiéncias que enriqguecam
a sua construgdo pessoal. Na representagdo, o ator
tem a possibilidade de se libertar de certas repressdes
e permitir que a criatividade conduza a sua vivéncia.
Freud afirma que a libido ndo aprende nunca com a
realidade (2020, p.66) e é nesse sentido que se faz
esta analise. Sendo que a personagem é fruto da ficgao
(salvo filmes biograficos cujas personagens existem
de facto), pode constituir uma ponte para a libertagéo
da libido por parte do ator. E necessario esclarecer
que a questao da libido associada a sexualidade esta
vinculada com a concegéo freudiana sobre o tema. A
sexualidade recalcada do individuo é canalizada para
outras atividades, impulsionando outras criagdes.

Portanto, neste caso, a sexualidade remete para
uma condigao aliada a criatividade.

A sexualidade ndo é mais do que a possibilidade que
pode levar a varias realidades: relagbes amorosas,
mas também criagbes extremamente variadas, como
um lago social, uma obra literaria, etc.

(Haar, 2020, p.20)



E neste sentido que a representagao pode, de facto,
contribuir para a construcéo da identidade do ator, na
medida em que através dessa canalizagdo das suas
restricdbes, o ator pode expandir-se e viver outras
realidades, onde seja possivel concretizar e libertar
alguns dos seus recalcamentos. Dessa forma, pode
fortalecer a sua autenticidade, sendo que a partir da
conscientizagdo desses fatores, o individuo torna-se
melhor conhecedor de si mesmo.

Do outro lado, temos também o perigo do proéprio
ator se dissolver demasiado nessa realidade onde
apenas liberta as suas repressdes, podendo ficar
preso a ela. Essa submissédo remete para o Principio
de Prazer ja abordado anteriormente, sob o qual o
sujeito vive o presente sempre em busca da satisfacéo
pessoal. Benjamin defende que o cinema veio abrir
uma experiéncia face ao “(...) inconsciente visual,
assim como a psicandlise nos fornece a experiéncia
do inconsciente instintivo” (2018, p.247). Reforgo esta
comparagao interligando os conceitos freudianos do
Principio de Prazer e Principio da Realidade. Sobre
este ultimo, Freud afirma que a realidade significa
o contrario do inconsciente (2020, p.22) e é nesse
sentido que trato da personagem como se fosse
uma ponte de acesso ao inconsciente do ator e a
sua esséncia.

Através deste ponto de vista, é possivel afirmar
que a representagdo, apesar das desvinculagdes
da personagem com o ator, como foi abordado
anteriormente, pode contribuir para a construgdo da
identidade do individuo. Com esta condigdo, surge a
duvida sobre onde e como se manifesta a identidade
do ator aquando a representagéo.

Onde e como se manifesta a identidade do
ator aquando a representagao?

No cinema, o que importa néo é o fato de o intérprete
apresentar ao publico um outro personagem que
néo ele mesmo; é antes o fato de que ele proprio se
apresenta no aparelho.

(Benjamin, 2018, p.236)

Contrariamente ao teatro, onde o publico
esta presente perante a representagdo do ator e
experiencia em primeira mdo a sua atuagdo, no
cinema esta condicdo é substituida pelas camaras
e pelos restantes dispositivos necessarios para a
captacdo da cena. A sequéncia cinematografica passa
pelo processo de montagem que ird remeter para o
resultado final do filme. Esta construgdo nao linear
faz com que, como foi referido anteriormente, o ator
quebre momentaneamente a personagem para que 0s
cortes entre filmagens sejam possiveis e ele volte ao
seu eu. A representagdo passa por diversas fases e
cortes, que, no teatro, ndo ser verificam, e que dessa
forma permitem ao ator adaptar a sua representagao
a reacao do publico. Esta relacédo entre publico e ator
€, no cinema, anulada e transferida para a relagéo
ator-cAmara. A consequéncia desta condigdo é
que, enquanto que no teatro, o espectador tem a
oportunidade de ver o ator em primeira mao, podendo
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tirar conclusées diretas sobre a sua performance
e possivelmente extrair algum elemento indicador
da personalidade do ator, no cinema essa analise é
sucumbida por todo o aparato que envolve a montagem
e a produgao do filme e neste sentido a identidade do
ator enquanto individuo pode passar despercebida.

Figura 7 - Salvador Dali, Sleep (1937)
Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/salvador-dali/sleep-1937

Existe, no entanto, um outro lado que merece ser
considerado. A partida, a personagem contém uma
personalidade distinta da do ator, mas entre ambas
existe uma relagdo de dependéncia, na medida em
que para que a personagem exista & necessario
que o ator a interprete, mas também essa mesma
interpretagdo — como vimos anteriormente — contribui
para a experiéncia pessoal do ator. Neste sentido,
culminam as questdes abordadas acima, relativamente
a dissolvéncia da sua pessoa na interpretacdo da
personagem e sobre o confronto de ambas as auras,
no sentido da sua autenticidade.

Consideramos que, ainda que néo esteja a vista do
publico, a condi¢édo flagrante em que se manifesta a
identidade do ator € no improviso. O improviso néo
é apenas um ato repentino que acontece quando
o ator falhou na sua interpretagdo e precisa de dar
continuidade & cena. E também um momento em
que, ainda que ndo esteja no guido, o ator introduz
uma parte de si, de forma a complementar a sua
representagdo. Existem filmes cujas cenas mais
épicas foram improvisadas pelos atores, e s6 isso ja é
material suficiente para tratar do improviso.

De facto, o improviso pode manifestar uma parte da
identidade do ator, na medida em que a sua presenca
depende do aqui e agora. Esta condigdo é favoravel
a manifestagdo da identidade do ator, pois a sua
autenticidade (aura) depende também da condigdo
presencial para se manifestar, e ja que o ator estd a
criar uma situagdo alheia ao guido, é nesse espaco
que se vé a sua autenticidade aparecer.

Atores que treinam afincadamente a interpretagédo
das suas personagens recorrem bastante ao
improviso, visto que ambas as personalidades — a do
ator e a da personagem — estdo como que dissolvidas
uma na outra, permitindo-lhe um improviso fluido que
ndo fuja a esséncia da personagem, pelo contrario,
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torna-a mais auténtica. O improviso depende do ator
e caso a personagem fosse interpretada por outrem,
os improvisos iriam ser distintos, visto que s&o fruto
da autenticidade do respetivo ator. A cena construida a
volta do improviso ndo depende apenas do intérprete
que esta a improvisar. Todos os atores envolvidos
mantém as suas personagens e vao moldando a
situacdo até ao “corta” do realizador. Este exercicio
traz ao filme uma condigdo em que ndo so6 o ator que
gerou o improviso, mas todos os restantes envolvidos
na cena, trazem para o momento um comportamento
que deambula entre as suas personagens e as suas
proprias identidades. Durante o improviso, pode
acontecer o ator convocar situacdes desconhecidas
por parte dos colegas que de certa forma inibam
o seu desempenho no decorrer da cena. Nesses
casos, 0 outro ator necessita de convocar a sua
propria identidade para colaborar e cooperar com o
improviso. Por exemplo, o ator agente do improviso
incentiva a um didlogo que ndo estava no guido sobre
um determinado tema. Mas o ator que contracena
consigo nédo tem conhecimento suficiente para abordar
sobre 0 mesmo tema, por isso, tem que fazer a sua
personagem orbitar na condigéo de incerteza e “jogar”
em fungdo disso.

Outra possivel abertura para a identidade do
artista durante a representacdo é a sua propria
autenticidade. Apesar de todo o aparato que envolve
o intérprete, a caracterizagéo, etc., existem tragos
do ator que lhe conferem uma diferenciagdo por
parte de outro, e isso reside na sua propria condigéo
de ser. Para uma personagem existem diversos
atores cujas interpretagbes serdo distintas entre
si, na medida em que todos eles sdo diferentes.
Representar € uma questéo de escolhas, e para um
determinado fim existem varios meios que tornem a
cena exequivel. Depende apenas do método de cada
ator. Esse ator pode representar iniUmeros papéis
diametralmente distintos entre si, mas existe sempre
uma caracteristica inerente a sua pessoa que o torna
distinguivel. Essa vertente camalednica permite-lhe
que ele interprete varias realidades, mas que se
mantenha real e auténtico, independentemente do
resto. E neste sentido que o seu autoconhecimento
é favoravel, porque permite-lhe saber qual a sua
verdadeira “cor”, apesar do espectro de possibilidades
que ja interpretou.

Neste sentido, é relevante considerar a identidade
do sujeito um produto do seu inconsciente, que é
tao individual. E a transposigdo dessa condigdo para
o consciente que permite ao ator colocar parte de
si em qualquer personagem que interprete. Porque
no inconsciente estdo memoarias, estdo repressoes,
desejos, sonhos, etc., que se mantém intrinsecos
a si mesmo. Durante a representagdo, como foi
abordado mais acima, esses aspetos provenientes
do inconsciente podem ser expostos por alguma
personagem que o liberte dessas condicdes. E essa
€ uma possivel janela da identidade do ator durante
a representagéo.

Consideragées Finais

A aura, numa perspetiva que se estende para além
da condigdo extrafisica, remete para a autenticidade
de um ser. Esta condicdo é-lhe necessariamente
inerente, e por isso possibilita a distingdo do individuo
perante o outro.

Numa perspetiva sintetizada, é possivel concluir que
o processo construtivo da identidade de um individuo
é realizado pela sua analise interior bem como através
da relagdo com o outro. No caso do ator, que interpreta
na primeira pessoa o outro, essa construgéo da-se de
forma mais complexa, na medida em que é necessaria
uma maior atengdo referente a distingdo do real e
da ficcdo. A comparagdo da personagem ao outro
reforga a condigdo contribuidora para a construgédo
identitaria do intérprete, na medida em que o torna
num ser mais expandido a nivel interior. O outro passa
para a primeira pessoa do singular e nesse sentido
enfatiza-se o autoconhecimento do ator para que
ambas as personalidades ndo entrem em conflito.

Na concretizagéo de um filme, a colaboragéo entre
diversas artes é fundamental para que a ficgdo se
torne realidade. No exemplo dado sobre o filme de
Quentin Tarantino, assiste-se a uma dissolvéncia entre
o real e a ficgdo, remetendo dessa forma para uma
complementaridade destes planos em vez de uma
separagao dos mesmos. A realidade deve ser, no caso
desta investigacdo, remetida para a autenticidade,
pois restringi-la ao que é tangivel é desprezar todos
os planos constituintes do ser, nomeadamente o
psicologico, emocional e espiritual. Estas dimensdes
sdo as raizes das motivagdes do sujeito e é a partir
delas que se exterioriza aquilo que lhe é interno.
Através da percegdo dessas raizes, € entendido que
o ator se encontra capaz de distinguir na personagem
que interpreta o que pode ou nado contribuir para o
seu crescimento individual. Para essa distingdo é
importante que o individuo tenha uma autoconsciéncia
apurada, de maneira a facilitar a separagédo do real e
da ficgéo.

A desvinculagdo entre a personagem e o ator é
importante para se perceber as fronteiras que os
separam e as eventuais pontes que também os
podem unir. Compara-se a autenticidade do ator ao
inconsciente freudiano, na medida em que nestas
dimensdes estdo os alicerces da identidade do
mesmo. Sendo assim, quando essa identidade passa
para o primeiro plano e a personagem sofre uma
quebra pelos enganos do ator, essa condicdo pode
remeter para uma intervencdo do seu inconsciente
na representagdo do outro. Esta desvinculacdo do
ator em relagdo a sua personagem é comparada ao
recalcamento abordado nas investigacdes de Freud
em prol do funcionamento social, sendo que neste
caso, esse mesmo recalcamento seria feito pelo ator
sobre a sua propria autenticidade. Assim, o outro (a
personagem) pode existir desvinculado da identidade
do intérprete.

Por outro lado, é aqui considerado que, apesar
dessa desvinculagdo e desse recalcamento, as
personagens desempenhadas pelo ator podem



contribuir para a sua construgcdo pessoal engquanto
individuo. Elas podem constituir uma ponte entre a
sua consciéncia e o inconsciente e, ao interpreta-las, o
artista tem a possibilidade de concretizar desejos antes
reprimidos e de explorar realidades diametralmente
distintas da sua. Nesse sentido, a representacéo pode,
efetivamente, ser uma oportunidade para o ator de
expandir as suas fronteiras interiores.

A identidade do ator durante a representagéo pode
ser notada através do improviso, cujas agbes tém a sua
raiz na autenticidade do artista. A isto remete-se a sua
identidade, na medida em que o ator traz para o filme
uma parte de si mesmo, construindo dessa forma uma
ponte entre o plano ficticio e o real. Para além disso,
é também aqui discutido a importancia da sua prépria
identidade individual na construgédo interpretativa da
personagem. O ator tem em si diversos meios que
o tornam num “camaledo” capaz de se adaptar a
qualquer papel, mas que no fundo tem o privilégio de
ter plena consciéncia da sua verdadeira cor.
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