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Abstract

What is purposed in the article is the thinking of the
body in perception from a single experience or from
the body and its relationship with the camera and with
the act of being photographed or portrayed. Thinking
that the camera can be an expanded body and also
referring to the photographer and his/her act not only
with the shoot but loaded with all the circumstances
that embrace the space. Here who proposes a thought
around this relationship is not even the author, but
the character explaining a revealing and impulsive
experience about the creation of the movement and
the statics, consciously. From this experience - The
confrontation between the character and the author -
taking the character to impose its ideas and work with
the image, photographer, camera and body as his/her
leitmotiv throughout the authorial work.
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Introdugéo

O corpo humano nédo pode ser considerado apenas
como um objeto langado no espaco contextual,
ele interage, interferindo e sendo contagiado pelo
contexto. O corpo desde a sua pré-histéria vem se
modificando e se transformando, estéo ligados a varios
aspectos sejam estes fisicos, sociais ou culturais. Sua
representacdo perpassa pelos valores éticos e morais
que sdo determinados por grupos sociais que tiveram
e ainda tem papel fundamental como a familia e a
religido. No corpo temos inscritas todas as regras, as
normas e valores de cada sociedade em particular “por
ser ele o meio de contacto primario do individuo com o
ambiente que o cerca” (Daolio 1995, 105).

Entretanto, é importante acentuarmos, como diz
o prorprio autor Daolio, que todos estes aspectos
sociais, sdo de extrema influéncia em nossos corpos,
mas que sdo primarias, ou seja, 0s corpos também
sdo capazes de serem alterados pela percegéo
propria do percursso ao longo da sua experiéncia,
sdo alteragdes e transformagdes singulares, que ndo
provém de antecedentes ou do ambiente fisico e social
mas caminham segundo o teérico Merleau-Ponty em
seu livro Fenomenologia da Percegdo (1999, 4) em
direcéo a eles e os sustenta, pois somos nds quem
damos os signficados para nds mesmos, somos nés
que nos defenimos e nos colocamos diante 0 mundo.

As representagdes cientificas segundo as quais
eu sou um momento do mundo sdo sempre
ingénuas e hipdcritas, porque elas subentendem,
sem menciona-la, essa outra visdo, aquela da
consciéncia, pela qual antes de tudo um mundo se
dispde em torno de mim e come-ga a existir para mim.
(Merleau-Ponty 1999, 4)

O que proponho neste artigo é pensar o corpo em
percegdo a partir de uma experiéncia propria ou do
corpo proprio! a relagdo com a camara e com o ato
de ser fotografada. Pensando esta camara como um
corpo expandido referindo-se também ao fotografo
e este ato ndo simplesmente como o disparo, mas,
carregado de todas as circunstancias que envolvem
este espago.

A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de
uma técnica e de uma agdo, uma figura de papel
em sua clausura de objeto finito), € também um
ato iconico, uma imagem, se quisermos, mas em
trabalho, algo que néo é possivel conceber fora de
suas circunstancias. A foto € uma imagem-ato que
ndo se limita apenas ao gesto da produgéo (o gesto
da tomada), mas que inclui o ato de sua recepgéo e
sua contemplagéo. (Dubois 1999, 15).

Aqui quem prop6e um pensamento acerca desta
relagdo ndo é o autor, mas a personagem. Para isso
coloco-me como sujeito deste artigo e opto também por
uma escrita em 1° pessoa pois € a partir das minhas
memodrias e experiéncias que reflito o que seria este
corpo em percegdo e 0 que ele é capaz de articular
quando tomado pelos movimentos de vivéncias que
o cercam. A partir desta perspetiva, vimos como
necessario fazer uma introducdo acerca do contexto
em que vivia quando a experiéncia de percegédo
deste meu corpo comecou a tomar proporgdes que
delinearam totalmente o meu corpo hoje e que me
levaram a descoberta do trabalho artistico autoral.

Em 2003, eu, Cristianne de S&, era uma estudante
de Jornalismo no Brasil, em Minas Gerais, tinha 23
anos e tive a oportunidade de ter uma graduagdo
pautada por uma visdo experimental através do
Novo Jornalismo ou Jornalismo Literario. O Novo
Jornalismo é uma corrente que surgiu nos anos
60 nos Estados Unidos através de um grupo de
jornalistas que estavam incomodados com a vida em
um modo geral, pois os Estados Unidos viviam uma
grande efervescéncia cultural e comegaram, assim,
a achar que deveria ter uma outra forma de se fazer
jornalismo que ndo fosse somente esse legitimado
pelo jornalismo tradicional. A objetividade presente
nos textos deste jornalismo tradicional foi substituida



através deste grupo de jornalistas por uma escrita
mais literaria, eles comecaram a contar histérias do
cotidiano, historias que eram noticias que estavam ali,
estavam acontecendo mesmo no dia-a-dia2.

A partir deste contexto no qual estava inserida, onde
o ato de olhar envolta e olhar o outro e se olhar se fez
bastante presente e delicado, eu j& carregava comigo
também as experiéncias das aulas de teatro que iniciei
aos 14 anos. Eu tinha muito desejo pelo teatro, mas,
ainda nado havia iniciado meu trabalho enquanto uma
atriz profissional e aquele espago universitario era o
lugar onde eu podia experimentar uma forma de se
fazer jornalismo que ndo excluiria o corpo, a criagéo
artistica e a experiéncia com a imagem, mas esta, de
uma forma outra, menos acida e invasiva como 0s
jornais tradicionais costumavam fazer. Eu poderia,
assim, experimentar fazer teatro e escrita literaria
como uma outra forma de contar uma histéria, que
poderia também, ser jornalistica.

No percurso desta graduagdo conheci um fotégrafo,
que irei aqui, nomea-lo de X°. Ele tinha 25 anos e ja
visionava ser um artista visual. Eu e X comegamos a
trocar experiéncias através dos nossos encontros, que
duraram aproximadamente 5 anos.

Figura 1 - Cristianne de Sa e X, 2003.

A vivéncia se dava com o ato fotografico. Ele
me fotografava, pedia para eu me colocar em um
determinado lugar ou movimentar meu corpo a partir
de suas coordenadas, e em outros momentos, eu
mesma propunha. Algumas vezes eu era fotografada
mesmo quando ele acreditava que eu estava
dormindo, mas ao contrario, eu estava ali de olhos
fechados, imével, em estado de percegdo e ouvindo
o disparo da camara. Algumas ocasibes ele me
fotografava sentada em algum sofa ou na janela a
olhar. Muitas vezes nua e outras tantas com roupa,
gestos naturais, genuinos ou encenados. Mas uma
coisa parecia clara para mim e para ele: eu ndo era
uma modelo! Eu n&o estava ali com o intuito de ser
fotografada, eu estava vivendo aquele encontro.

Depois de muito tempo, em torno de 4 anos que
se iniciaram estes encontros ele pediu também para
eu lhe fotografar. A minha presenga em sua casa se
dava com a presenca da sua camara. Ele estava ali,
a camara esta ali, o espaco esta ali, e eu, olhava para
esta camara, olhava para ele e as vezes desviava o
olhar, mas em todos estes momentos, apesar de um
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extremo siléncio da minha parte eu buscava perceber
e olhar em volta. Se instaurou mesmo uma atmosfera
que eu nunca havia vivido e se instaurava no corpo,
eu sentia que algo de grandioso estava a acontecer e
poucas vezes ou raramente pedia para ver qualquer
fotografia quando esta tinha acabado de ser feita. Eu
realmente ndo me preocupava em ver estas imagens,
eu ndo queria, e acreditava que ao fazer isso poderia
perder o fluxo daquilo que se passava ali.

Isso resultou-se em varios questionamentos que
envolvia o corpo, o espaco a fotografia e o lugar do
personagem e autor. Criou-se entdo uma grande
relagcdo com a camara e com o ato de ser fotografada,
com o espago, com o tempo, com a imagem, com meu
corpo e com o proprio fotégrafo. A medida que os anos
foram se passando eu fui me transformando e acredito
que ele também, ndo sei exatamente quando, mas sei
gue algo se revelou também para ele.

No andar desta experiéncia, me graduei em
Jornalismo e entrei para um grupo de teatro
profissional: Boca de Cena e permaneci neste grupo
de teatro por cerca de 9 anos. Em 2006 fui estudar
histéria da arte em uma especializacdo e em 2007,
aos 27 anos, surgiu entdo o grande confronto
entre eu e X: eu ndo era apenas uma personagem!
Resultando, assim, em um grande rompimento entre
eu e ele. O ato de ter sido fotografada por alguns
anos criou em mim uma poténcia que tirou tudo do
lugar. Foi preciso entéo, juntar os eixos, mesmo que
estes nunca mais sejam 0sS mesmos, COMO Se iSSo
fosse fonte de continuagdo. O corpo estava agora
outro e era preciso entender isso.

Em 2009 convidei outros 4 fotégrafos para dar
continuidade: me fotografarem! Ja que a relagédo com
X havia se rompido e eu sentia uma forte necessidade
de continuar sendo fotografada. Mas algo mudara,
desta vez, a autoria daquelas a¢des eram nitidas, uma
parceria entre eu e eles ou uma dupla.

§ S

Figura 2- Cristianne de S& e Pedro David, 2008.
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Figura 3 - Cristianne de S& e Paula Huven, 2009.

Figura 4 - Cristianne de Sa e andnimo, 2010.

Em 2011 estava esgotada com todo este processo
que ja virara um tipo de obsess&o. Ndo conseguindo
achar uma saida do cdos que havia se instaurado
sofro de um surto psicético, até que um dia, acordo
com uma decisdo pontual: guardar o fotégrafo e ficar
com a camara.

Em 2013 me mudo para Boston nos Estados
Unidos, compro uma camara e dou inicio ao meu
trabalho autoral enquanto uma artista hibrida (visual,
corpo e escrita) e comeco a experimentar acoes feitas
diretamente para a cAmara. Gosto de pensar o que fago
hoje como agdes do corpo para a camara ndo o defino
como performance ou videoarte e ndo me interessa
enquadra-lo, deixo-o livre sem nomenclaturas, pois,
0 que se configura para mim € um processo como
procurarei demonstrar no decorrer deste artigo.

O corpo em Percecédo: uma visao

Para falar de percegdo acho importante levantar as
questdes acerca de uma das correntes mais influentes
e importante do século XX para a filosofia que é a
Fenomenologia e que serviu como um método para
varios filésofos pensar e refletir sobre suas filosofias.
A fenomenologia abarcou diferentes direcionamentos,
mas, se tratando de um movimento filosdfico foi com
Edmund Husserl que se iniciou. Ele criou uma nova
concegdo para 0 termo, que antes, ja era utilizado
por Kant e Hegel (LIMA, ABM, 2014). Mas, o que me
interessa aqui, € convocar a fenomenologia a partir do
pensamento propriamente do filosofo Merleau-Ponty
que se apropriou e reformulou com maior fidelidade o
pensamento de Hussel.

Mas o que seria entdo a fenomenologia segundo
Merleau-Ponty? Para ele, a fenomenologia era a

ciéncia que observava o mundo antes dos conceitos
e das ideias ja estabelecidas, ou seja, o homem
primeiramente observa e percebe para entdo
este processo ser introduzido em seu campo de
consciéncia tornando-se assim um fendmeno. Em
seu livro Fenomenologia da Percecdo Merleau-Ponty
(1945) nos diz que:

A fenomenologia é o estudo das esséncias (...).mas
é também uma filosofia para a qual o mundo ja esta
sempre ‘ali’, antes da reflexdo, como uma presenca
inalienavel, e cujo esforco todo consiste em
reencontrar este contato ingénuo com o mundo, para
dar-lhe enfim um estatuto filoséfico. E a ambigao de
uma filosofia que seja uma ‘ciéncia exata’, mas é
também um relato do espago, do tempo, do mundo
‘vividos’. E a tentativa de uma descrigdo direta de
nossa experiéncia tal como ela é, e sem nenhuma
deferéncia a sua génese psicoldgica e as explicagdes
causais que o cientista, o historiador ou o sociélogo
dela possam fornecer. (...). (Merleau-Ponty 1999, 1).

A fenomenologia segundo as invocagdes de
Ponty, abraca, e também fundamenta, enquanto
uma ciéncia as percegdes que aqui convoco. Pois
parto da percegdo de um tempo vivido onde nédo se
era determinado por conceitos pré-definidos, mas
da experiéncia do primeiro olhar, um olhar com
caracteristicas primaria, mesmo carregado de todo
o contexto de onde eu vinha, existia, no entanto, um
corpo aberto ao por vir. Apesar de Ponty nos dizer que
o conhecimento do mundo e suas percegdes estejam
longe de ser determinada por um psicologismo
eu menciono este corpo percetivel que abraca o
pensamento de Ponty também a uma experiéncia do
devir daquilo que pode torna-se referindo-me ha um
conceito atualizado pelo fildsofo Gilles Deleuze e pelo
psicanalista Felix Guatarri.

Para Deleuze devir ndo significa imitar alguma
coisa ou uma pessoa ou mesmo se identificar, devir
significa pensar a partir das formas e dos érgéos e do
sujeito que se tem para entéo

(...) extrair particulas, entre as quais instauramos
relacdes de movimento e repouso, de velocidade
e lentiddo, as mais proximas daquilo que estamos
em vias de nos tornarmos, e através das quais nos
tornamos. E nesse sentido que o devir & o processo
do desejo. (Deleuze, Guattari 1997, 64).

O corpo quando tomado por experiéncias que
perpassam por um percurso de perce¢do de um
corpo que pode tornar-se, e, estando presente dentro
de uma esfera de espaco e tempo que ndo sejam
automatizados ou pré conceituados, e ou, cercado
por uma sinceridade de movimento, faz com que, se
crie uma experiéncia e tomada de concegao do mundo
e das coisas que 0 cercam muito mais intrigante e
reveladora do que ao contrario. Cria-se ali, mesmo,
um processo de desejo, que faz com que te instigue
a perceber o que ndo seria experimentado se néo
tivéssemos uma tomada de consciéncia de uma
percegao prépria.



Figura 6 - Cristianne de S& e X, 2005.

Por isso, o corpo que contextualizo nesta
experiéncia pode ser visto como um corpo-obra ou
um corpo-arte ou um corpo-processo em devir, ou
como bem percebeu Ponty, ndo s6 comunicando as
percecdes ou sensacdes, mas, novas possibilidades
de ser e estar, novas formas de perceber, conhecer e
pensar o mundo e a si mesmo.

Lembro-me que quando a vivéncia deste
encontro se quebrou e rompeu, eu fui acometida da
necessidade de escrever sobre este tempo, espaco e
percegao como alguém que estivesse reconfigurando
0 que se tornou, 0 eu-outro, como um processo de
percecao-reflexdo que agora era tomado por uma
consciéncia veloz de tudo que se passou, mesmo
que muitas destas cartas sejam também dotadas de
um corpo agora despedagado, desconfigurado e ao
avesso. Talvez também, fantasiosa, mas ainda assim,
completamente integra do processo de desejo.

A cada instante também eu fantasio acerca de
coisas, imagino objetos ou pessoas cuja presenca
aqui ndo é incompativel com o contexto, e,
todavia, eles ndo se misturam ao mundo, eles
estdo adiante do mundo, no teatro do imaginario.
(Merleau-Ponty 1999, 6).
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Foram cartas e mais cartas enviadas para o e-mail
de X. O titulo de uma delas era: eu vou lhe mandar
guantas cartas eu quiser. Ou seja, ele me fotografou
0 quanto desejou, mesmo eu desejando também estar
ali, mas a agéo de fotografar-me partia dele, e agora,
o desejo e a acdo de escrever eram meus, eu ndo me
importaria com nada, eu iria lhe escrever até o limite de
néo ter mais que guardar somente comigo o pensando
acerca daquele tempo. Todo o siléncio que eu me
acometi se decorreu agora em um fluxo de palavras.
O cuidado em ndo dar nomes e respostas a nada
tomou lugar por um extinto explosivo de vasao de uma
percecéo, agora tomada por uma consciéncia, cheia de
ideias, perguntas, respostas, dividas, raiva e medo. Um
corpo sem identidade, ou seja, é essa, entdo, a tomada
de consciéncia o fendmeno levantado por Ponty.

A relagdo com a camara e com o ato de ser
fotografada: o despertar

E importante acentuar que a experiéncia que
se decorre aqui ndo se concentra na camara nem
somente nos momentos do ato fotografico, mas
enquanto vivéncias, experiéncias e na cumplicidade
e divergéncia de ser fotografada e depois também
fotografar que existe nestes cotidiano. Enforma e
informa situagdes que foram fotografadas, ndo pelo
sujeito que dominou o disparo fotografico (o que
confere a esta atitude uma ag¢&o que enquadra o ato
numa moldura de corpo/agdo expandida) mas pelo
inverso, pelo corpo fotografado, corpo que muitas
vezes é considerado objeto, como um receptor passivo
e avesso as coisas que nos rodeiam. Sou um corpo
gue percebe, ndo sou coisa (Merleau-Ponty 1999).

Com a cisdo entre a consciéncia e o corpo quem
adquire o poder de competéncia é a razdo, uma
vez que o corpo é apenas um objeto, ainda que de
desejo, que transmite informagdes a razdo através
dos sentidos — ndo apenas para o observador, mas,
e essencialmente, para ele préprio. O isolamento
parcial do corpo em relacdo ao mundo exterior - e 0
que no nosso entender - € 0 mais importante - para
coadjuvar na nossa causa - o corpo objeto. Afinal o
que é o corpo? Na concegdo cartesiano, ao que
parece, mero objeto, pois a concegdo do “cogito, ergo
sum”, ou “sou logo existo”, é o que alicer¢a todo o
sistema racionalista cartesiano e abre o subjetivismo
moderno. Para Descartes o melhor caminho para se
chegar ao conhecimento da verdade é a davida que
€ também o ponto de partida para se chegar a todo o
resto. Assim, como qualquer outro corpo, na natureza,
somos submetidos as leis mecanicas naturais, o que
ja traz consigo a consciéncia de que somos corporeos.
Com este ponto de vista a formar o nosso intento,
podemos afirmar que também somos corpo/objeto
como qualquer outro. O que pode ser entendido que
0 corpo € um objeto - por ser ele no espago - como
também o é uma arvore, uma cama e qualquer coisa
que seja corpdrea, ndo obstante, o corpo (préprio) se
experiencia e experiencia a realidade que o circunda.
O proéprio corpo pode ser sujeito (no sentido de se
sujeitar, estd disposto a alguma coisa ou acé&o),
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ndo exclusivamente as leis da fisica, mas aos seu
quereres, vontades e intencdes.

Aqui é o corpo fotografado que nos informa sobre o
percebido, um corpo do sexo feminino e que aos 23,
era sexualmente limitado, situado num contexto mais
genuino, da minha parte, e um vislumbramento por
parte de X, estava instaurado ali, para um fotégrafo
que ja se percebia também enquanto um artista,
um desejo também pelo mito da musa, presenca
constante na histéria da arte®. Inclusive, na Grécia
arcaica, século VIl a.C. a origem da poesia era vista
como sagrada e o impulso da producdo desta poesia
eram atribuidas as deusas ou musas que eram tidas
como sagradas ou revelagdes divinas - um periodo
em que a divindade néo era objeto de discusséo, mas
fenémeno inegavel como a prépria luz do dia.

As musas, patronas de toda beleza e toda sabedoria,
os poetas sdo os eleitos das deusas que decidiram,
como narra Hesiodo na Teogonia, fazer de homens
comuns, e independentemente da vontade
destes conhecedores privilegiados do sublime.
(Krausz 2007, 16).

Figura 7 - Cristianne de S& e X, 2006.

Eu nédo tinha nenhuma vaidade e pretensdao a
querer ser uma musa. Nunca usavamos a palavra
musa, mas eu ja sentia que havia esta relagdo. Uma
relacdo mitica ou simbdlica. Um dia em uma praia,
ja em 2007, ele me pediu para tirar o chinelo e fincar
os pés em um mangue, eu lembro que eu afundei
bem meus pés naquela lama preta, ele queria que
eu adentrasse mais, eu disse que néo e logo depois
sai andando a sua frente fazendo marcas de barro
com os pés naquele chao de areia fina e branca. Ele
me chamou, eu olhei para tras e ele disse-me pela
primeira e Unica: - vocé sabe que vocé é minha musa
né!? Eu disse: - seil Me esquivando de qualquer
demonstracéo e revelacdo exata da nossa relagao,
mais uma vez eu ndo queria dar nomes a nada, eu
tinha muito receio que ao fazer isso, a experiéncia e
a incoégnita se findassem e aquilo que viviamos, ou

seja, a experiéncia e percegdo genuina que existia
principalmente da minha parte, se acabasse apesar de
acreditar, também, em um carater genuino por parte
dele comigo. Mesmo que controverso, mas existia.

Ja mais para o final destes encontros o meu corpo
ja estava outro, e ao ser fotografada, o meu corpo
agora surgia com movimentos em que ja ndo eram
mais recatados e timidos, eu j& insinuava para X um
corpo mais decisivo, eu ja sabia alguma coisa que eu
queria dizer com aquela imagem.

Lembro-me que nesta mesma viagem, no litoral sul
da Bahia, paramos o carro em uma estrada e eu sai
correndo em direcdo a varios pes de coqueiros que
que se dispunham de uma forma alinhada e simétrica
(... eram lindos!). Me aproximei de um, levantei minhas
maos e minha cabeca da forma mais alongada que eu
poderia fazer e com o corpo bem erguido pedi para
fotografar-me. Eu lembro-me de ter dito que eu tinha
me tornado arvore - e a arvore talvez, havia se tornado
eu e X o vento - eu nunca vi esta fotografia... mas de
acordo com Bergson:

Ora, a vida é uma evolugdo. Concentramos um
periodo dessa evolucdo numa vista estavel a que
damos o nome de forma e, quando a mudanca se
tornou suficientemente consideravel para poder
vencer a feliz inércia de nossa percepcéo, dizemos
que o corpo mudou de forma. Mas, na verdade,
o corpo muda de forma a todo instante. Ou antes
ndo tem forma, uma vez que a forma é algo
imével e a realidade € movimento. O que é real é
a mudanga continua de forma: a forma nao é mais
que um instantaneo tomado de uma transicéo.
(Bergson 2005, 327).

O que Bergson (2005) parece querer nos dizer
neste trecho de “A evolugdo Criadora” € que o corpo
é dotado de uma constante transformagdo e que
estamos sempre em mutagdo mesmo que muitas
das vezes a inercia e incapacidade de percecédo nos
impeca de perceber esta transi¢cdo. Acredito que o
mesmo acontece quando Deleuze e Guattari (1997)
guando falam em devir, ndo existe um ser antes e um
ser depois, sdo transacdes, eu posso tornar-me um
corpo desconfigurado em devir, mas nédo deixo de ter
comigo o corpo configurado, onde este, como salienta
Bergson, estava cristalizado e acometido por uma
inercia ao ponto de achar que ele tinha uma forma.
Eu me torno um eu-outro a partir deste movimento
e ambiente ao ser fotografada pois € a partir das
poténcias de observar e interromper a inercia que X
comeca a interferir neste meu corpo cristalizado.

A religido e o catolicismo fizeram parte da minha
vida desde crianca e mesmo tendo uma abertura em
ouvir o outro e sua forma de ver o mundo eu carregava
comigo de forma bem rigorosa algumas caracteristicas
conservadoras vindas da forma como fui criada;
a familia tipica cristd brasileira. Durante o periodo
levantado aqui, quando conheci X, aos 23 anos, havia
pouco tempo que eu havia decidido ndo frequentar
mais a Igreja Catdlica.

Através desta relagdo com a fotografia eu acabei
descobrindo que eu tinha um grande trauma,



uma certa reprimenda fisica/sexual, causado pelo
patriarquismo e conservadorismo impregnado pelos
dogmas da religido, que tem a visdo do corpo, e
consequentemente do sexo, como algo pecaminoso®.

Entretanto, esta relagdo com a camara além de
despertar-me uma realidade escondida, que eu prépria
escondia de mim mesma e incubada que era o trauma,
despertou-me e posicionou-me também para um corpo
mais livre e pronto para os palcos do teatro, fez de
mim uma atriz cuidadosa com cada gesto expressado,
fez-me mais forte, corajosa e imponente. Virou-me
também do lado contrario, controverso, desconfigurou-
me deixou-me mais triste, cética, intensa e sensivel
a vida. Nunca fiz terapia e ndo considero o que se
passou como uma forma de, mas nao podemos negar
que em tudo que fazemos que perpassa pela reflexao,
experiéncia e percegédo sédo também como um tipo de
dispositivo curativo que alinhavam o estar no mundo,
fazendo-nos um ser em constante movimento e no
meu caso, lado a lado de um ser também estético.

Susan Sontag (2004) nos diz algo bem delicado
em relagdo ao ato fotografico e levanta questdes
como a capacidade que esta agdo tem também de
ser uma violéncia.

(...) existe algo de predatdrio no ato de tirar uma foto.
Fotografar pessoas ¢ viola-las, ao vé-las como elas
nuncaseveem,aoterdelasumconhecimentoque elas
nunca podem ter; transforma as pessoas em objetos
que podem ser simbolicamente possuidos (...).
(Sontag 2004, 23).

A minha experiéncia com X foi reveladora e
impulsionadora na criagdo de um movimento e ato
estético proprio e consciente, do confronto entre
personagem e autor e de quando eu-personagem,
diria, vejo-me completamente incomodada com
aquilo que de certa forma estava subjugado a mim,
uma passividade diante a autoria e a presenca. Um
descuido por parte de X, fazendo-me sentir um objeto
mesmo, sem direcdo e destrogado. Por vezes ouvi X
dizer que eu teria percentagem de venda daquelas
imagens, mas a questdo ndo estava ai. Naquele
momento, 0 que se passava, era maior, nao queria
para mim um personagem acritico € muito menos
ser personagem. N&o se tratava de percentagem, se
tratava de um pensamento e que quando olhassem
minha imagem, soubessem que eu ou ela ndo estavam
ali somente enquanto uma fotografada ou modelo mas
enquanto um corpo presente, autor, e ou, coautor
dele proprio, participante de uma experiéncia e de um
processo pontual e decisivo que ndo tinha mais volta.
Originou-se entdo, um leitmotiv para o meu trabalho
autoral, um tipo de estética que sempre reaparece
nos meus trabalhos e que é concordante com a minha
experiencia e corpo na imagem e que esta sempre ali,
como um condutor, uma inquietacdo ou uma semente
originando caminho.
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Concluséao

A minha relacdo com a camara e com o ato de
ter sido fotografada passou também por um tipo de
violéncia (ou violagdo?), mesmo eu estando durante
esta experiéncia em profundo estado de desejo e
ansiedade preceptiva, mas ela persistiu, e fez com que
X repensasse o0 ato de fotografar pessoas, talvez, como
uma mudanca de fase, e ou, tomada de conciéncia. Ja
no final deste processo de ser fotografada, X tornara
um artista importante, com trabalhos fortes e de um
estudo profundo. Merecido por ele e disso ndo tenho
davidas. Entretando, acho importante, atentarmos ao
ato fotografico quando este envolve uma pessoa, a
sua simbologia e objetificagdo. Ha ai algo que precisa
ser sempre relembrado e repensado. Fotografar o
outro é adentrar em seu corpo e isso requer que
o fotégrafo ou artista estejam também disponiveis
para a complexidade que isso pode vir causar no
personagem, modelo ou como quiserem aqui nomear,
quando este, entretanto, resolve ser coautor da sua
prépria imagem.

Quando existe um tipo de relagdo no ato de ser
fotografado que ultrapassa a relagdo fotégrafo-
fotografado, ou dito de outra forma, autor-modelo, e
gue ambos séo capazes de mutagdes viscerais e ndo
apenas acdes passivas por parte do personagem, eis
entdo um tipo de experiéncia que pode ser reveladora,
para ambos, tendo ai um tipo de enquadramento
relevante — autoria partilhada!

E importante também, acentuarmos, que a
consciéncia artistica se forma, por diferentes
caminhos... e aqui, se faz necessaria esta minha
afirmacgdo: a experiéncia aqui relatada se deu por
meio das circunstancias do acaso/acidente, ela se
deu através da minha propria perce¢éo (querer, ainda
que velado). Acredito que o acaso, o acidente, faca
parte desta construgdo, mas que nédo elaboramos uma
consciéncia artistica vindo somente destas condicdes.
E preciso que estejamos atentos ao que o corpo e sua
percegdo sejam capazes de nos dar. Quando o acaso
nos proporciona um grande encontro que movimenta
uma tomada de consciéncia e atitude podemos afirmar
que o ato criador se complementa.

Figura 8 - Cristianne de Sa e X, 2003.
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Em jeito de consideragdes finais, deixo-vos aqui,
com umas das poucas fotografias que ainda tenho
comigo desta experiéncia, as outras, inimeras delas,
estdo apenas na minha meméria e talvez guardadas
com X.

Notas Finais

1 Caminha discutindo a ideia de corpo préprio diz: “corpo
préprio € 0 corpo que experimento a mim mesmo, 0 outro e
o mundo. E aquele que afirmo ser meu préprio corpo. Nesse
sentido, nem todos os movimentos do corpo humano é regido
por leis fisicas. Mas como um corpo, que realiza movimentos
mecanicos, provocados por causas externas, pode expressar
movimentos intencionais e constitui-se sujeito por meio de tais
movimentos? Se 0 nosso corpo é capaz de realizar movimentos
que ndo dependem exclusivamente de uma causa externa,
podemos afirmar que ele pode desempenhar movimentos
voluntéarios, que se originam das inten¢des, dos desejos e das
vontades do préprio corpo” CAMINHA, Iraquitan Oliveira. Corpo,
Motricidade e Subjetividade em Merleau-Ponty, 2012, p. 39.

2 RESENDE, Fernando. Novo Jornalismo. Coronel
Fabriciano, Unileste, 2004. Entrevista concedida a Cristianne
Sa.

3 Por uma questéo de preservacao de identidade e pelo facto
de que aqui me interessa mais o ato do que a pessoa.

4 Mulher ou tornar-se mulher objeto de desejo — o mito da
pintura machista que ainda hoje atravessa a cultura ocidental.

5 Curioso que a religido ndo castra apenas a mente...quando
tentei iniciar minha vida sexual com alguém que eu amava eu
nédo senti desejo apenas dor... o desejo e o prazer aprendem-
se, apreendem-se e educam-se!
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