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Abstract

The French film “A bout de souffle” (Acossado,
1959) directed by Jean-Luc Godard represents the
transgression of social, political and aesthetic norms.
Having begun a new cycle in twentieth-century
cinematography, this film questions, explains, and
parodies American gangster films. We intend, here, to
interpret them on their foundations and aesthetic results.
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1. Introdugao.

Ha 60 anos, o cineasta Jean —Luc Godard abalava
os alicerces da estética cinematografica classica,
consagrada durante a primeira metade do século XX
através do predominio modelar hollywoodiano, ao
revolucionar a cinematografia com seu filme “A bout
de souffle” (Acossado, 1959).

Na verdade, nossa intencdo, com este texto é
tentar interpretar o impacto que o filme de estreia do
cineasta suigo/francés Godard causou na estética
cinematografica do século XX. O antiilusionismo
e a desmistificagdo que sua obra apregoa (mui
especialmente neste filme classico que, ora,
estudamos) atingiu um carater filoséfico, programatico
e, de alguma maneira, hostil aos padrdes anteriores,
fosse no ocidente europeu ou na América.

Acossado é um filme que inicia o modernismo no
cinema?, enquanto parodia e satira reflexiva (alguns
historiadores pretendem, no entanto, atribuir esta
autoria ou a paternidade desse movimento estético
ao cineasta Ingmar Bergmann, com seu filme de
1954, Monika e o desejo), na medida em que o jovem
Jean-Luc Godard (juntamente com os conhecidos
“jovens turcos”- criticos cinematograficos do Cahiers
du Cinema como Frangois Truffaut e outros), partiu
para a pratica da elaboracéo filmica, com uma visdo
critica caustica de sucesso.

A referéncia que farei, a seguir, de algumas
sequéncias ou alguns planos narrativos do filme
Acossado tem sempre a intencdo de recordar ao
leitor/espectador a natureza ludica e transgressora
desse tipo “moderno” de cinema, cuja sutil didatica
mostra-se dialética como o teatro brechchiano. Apos
as recordacdes imagéticas e narragbes dialogais,
passaremos ao exame particular de algumas
caracteristicas godardianas da desmistificagdo e do
seu antiilusionismo artistico.

2. Desenvolvimento
Enquanto parédia dos filmes de gangster

norte-americanos, Acossado ja principia mostrando
o protagonista Michel Poicard (Jean-Paul Belmondo?®)

como o tipico “malandro” —seja pela indumentaria, a
um tempo, desleixada e pretensiosa, seja pelos habitos
de insistir no consumo de tabaco e 6culos escuros,
passando, com insisténcia, o dedo polegar nos labios,
ao baforar os cigarros, qual heroi de Casablanca, etc?),
que vive, descontraida e descompromissadamente,
dando sempre “cabegadas na humanidade”, fazendo
biscates, trocando de carros roubados, cobrando
dividas inexistentes.

A primeira sequéncia do filme— caracterizada pelo
uso incomum, a época, da “cdmara na mao” principia
com um primeiro plano do ator Jean-Paul Belmondo
fumando e lendo jornal, na rua, ao tempo em que
confidencia ao espectador que se trata, entdo, de
um FDP, “pois isso tem que ser feito”... A namorada
engana ou entretém o guarda de transito, enquanto
Poicard liga direto a ignigdo de um carro, o qual rouba,
antes de dirigir-se em disparada, por determinada
rodovia, nas cercanias de Paris, dando tchau para a
amante cumplice.

Chama a atengdo do espectador, no inicio do filme,
quando, Poicard (Belmondo), dirigindo carro roubado,
em alta velocidade, e, ap6s diversas ultrapassagens,
mira para a cdmara, ao indagar/afirmar: “se vocé néao
gosta do mar... se vocé ndo gosta da montanha... se
vocé nao gosta da cidade... entéo se dane!”

O raios solares penetram nas copas das arvores,
atingindo o painel dianteiro do carro; Poicard
(Belmondo) se irrita com a luz solar e, retirando pistola
do painel do carro, atira no sol. Outra irreveréncia
transgressora, anti-ilusionista e desmistificadora
do Acossado, porquanto imediatamente, antes,
constatara e dissera: “le soleil est beau”!

Logo é perseguido por guardas de transito, em
motos, os quais sdo, gratuita e sumariamente,
assassinados, executados pelo protagonista. Apds a
execugdo, Poicard (Belmondo) foge, correndo a pé,
pelos verdes campos dos vinhedos franceses, sob
acordes musicais de filme de suspense americano,
cujas imagens posteriores, obtidas em claro travelling
paralelo a catedral de Notre Dame parisiense, percorre
algumas ruas, até que o taxi, conduzindo o protagonista
malandro, e vemos ele sair do carro e entrar em cabine
telefonica, que néo funciona, por sinal.

Se retira, compra jornal e da rapido “vistazo” com o
qual, ap6s limpar os sapatos, joga fora, tendo, antes
passado na portaria do prédio da amante, senhorita
Francesquini, e furtado a chave do apartamento,
procurando dinheiro dela sem encontrar em gavetas,
sem deixar de afirmar que “mulheres nunca tém
dinheiro”... Nao é, contudo, a primeira oportunidade
que o filme demonstra certa misoginia do personagem
central, estilo gangsterista: ocasido da escapada pela
rodovia campestre, ao ultrapassar varios veiculos,
Poicard (Belmondo) afirmara que “mulher ndo deveria
conduzir’, quando tendo adiante de seu cadillac
roubado, carro dirigido por uma mulher, embora



logo constatasse que sua lentiddo era justificada por
operarios na pista lenta. Igualmente, ao observar duas
mogas pedindo carona na beira da rodovia, comenta
consigo (e com o espectador, obviamente, num
didlogo modernista e godardiano) que valeria a pena
trocar um beijo por km rodado.

Observe-se, contudo, que o fiime de Jean-Luc
Godard, Acossado, é um filme intelectual de gangster,
o qual prima pela parddia e a critica reflexiva.

As poucas moedas encontradas no bolso,
verificadas em plano fechado da imagem, na palma
aberta de Poicard (Belmondo), autorizam-no a pedir
ovos na cafeteria; anuncia que voltara, apés comprar
jornal - curioso por saber se ja estaria noticiada sua
presepada assassina - contudo, ingressa na casa
da amante que acordara ha pouco, ainda de pijama,
a qual retorna preguigosa aos lengdis, e o dublé de
ator indaga-lhe sobre seus empregos na TV, ao tempo
em que conta vantagem sobre sua temporada na
Cinecittd; Francesquini atende ligagédo telefonica,
enquanto ao ouvir, Poicard, ante o espelho, arremeda,
mais uma vez, o estilo durdo, porém charmoso e
sentimental, de Humphrey Bogart, esfregando seus
labios enrugados com ares de calejada indiferenga,
como se néo estivesse a escutar o telefonema alheio.
Estava, sim, e pede dinheiro a amante, alegando-se
ndo cafajeste, porquanto a aluga apenas por meia
diaria; ante a oferta de quantidade menor disponivel
de dinheiro, Poicard recusa receber, mas enquanto a
namorada, de costas, se veste, ele se apropria de todo
o dinheiro de sua bolsa, furtando-a e despedindo-se
com mero “arrivedecci”.

Pergunta a uma moga qualquer, em plena rua
parisiense, por Patricia (Jean Seberg), a jornalista e
vendedora do New York Herald Tribune, onde trabalha
e a qual, a partir dessa sequéncia cinematografica
contracenara com Poicard (Belmondo), em momentos
e circunstancias variadas e acronoldgicas, dando
ao filme Acossado sua temperatura e volatilidade,
valendo observar que, além de se constituir em uma
autogozagao, no afirmar de Stam?®, constroi uma “orgia
de citagdes, torna a narrativa literaria, a subtrai de sua
substancia diegética e forca-nos a contemplar o filme
como uma colcha de retalhos de pastichos literarios e
cinematograficos.”

Ora, Godard é mestre da auto-reflexividade cinética
e literaria. Em Acossado, a dupla Patricia e Poicard
(Seberg e Belmondo) almejam ser herdis de filmes,
adotam o linguajar e o comportamento dos gangster
dos film noir.

Portanto, ndo surpreende o didlogo inicial da dupla,
travado em meio da calgada, enquanto vao e voltam
da rua, quando ela quer saber quando ele voltou de
Monte Carlo e, porqué, posto que sempre afirmou
odiar Paris... ele responde que o fato de ter inimigos
em Paris nao significa que odeie a capital francesa e,
que retornou sé para vé-la e para saber se ela, ainda,
o ama. Ela anuncia e oferta, em voz alta, o NY Herald
Tribune. Ele pede um exemplar, o qual logo devolvera
sob a alegagéo de nédo possuir horéscopo. Indaga
se ela ndo quer saber o futuro...Caminham lado a
lado, ele de chapéu da mesma cor marron do blaiser,
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maos nos bolsos da calga preta, gravata xadrez curta
e desleixada; ela, cabelos curtos a la gargon, blusa
branca com inscrigdo do jornal, porta num brago um
mago das edi¢des do jornal NY Herald Tribune, na
mesma méao uma bolsa “pochete” branca, todavia mais
alva que a cor da blusa. Parecem se entender...

Ante a indagagéo feita por Patricia do motivo da
permanéncia de Poicard, em Paris, ele afirma que
carece encontrar-se com um cara que lhe deve um
dinheiro, que precisa vé-la (quer dormir com ela,
segundo ele, porque as duas garotas com quem
dormiu apos “coucher” com Patricia, pela ultima vez,
foram um “saco”). “As duas vezes foram um saco’,
afirma Poicard (Belmondo), ao que aquela quer
saber que significa “um saco”, ndo foi bom, esclarece
ao corrigi-la ter dormido cinco vezes com Patricia e
ndo, apenas, trés vezes. Pergunta-lhe as horas, ao
convida-la para viver com ele em Roma, ela esclarece
que se ndo frequentar a Sorbonne, seu pai ndo lhe
fornecera a mesada.

Pura parddia. Cabe, aqui, aclarar a posigdo
godardiana do fazer artistico cinematico, a exemplo
modernista, de Acossado. O teérico Robert Stam®
lembra que “para compreendermos o modernismo
de Godard, devemos vé-lo dentro do contexto da
vanguarda artistica em geral.” Segundo ele, Godard
deve ao Dada e ao surrealismo a incorporagdo
do acaso a Arte, uma caracteristica tipica da fase
intermediaria de seu trabalho. Em Godard, o sexo ndo
é lascivo, oferecendo-nos um contra-exemplo a pratica
dominante hollywoodiana. “Toda a manipulacao erética
do espectador ndo passa de mais uma expectativa
convencional que Godard se recusa a satisfazer.”

Continuemos a rever o filme de Godard, Acossado.
Combinados Patricia e Poicard de se encontraram
naquela altura, daquela rua, pela noite, se afastam, ele
a uma banca de jornal, ela para o trabalho, sem antes
voltar a ele, beijando-o, como a demonstrar o interesse
pelo re-encontro noturno, antes combinado. Poicard
presencia um abalroamento na rua, um homem
atingido, desfalece na calgada; se persigna, exemplar
do jornal aberto sob os olhos, apressados, nas méos,
indiferente e segue, em busca do senhor Tolmatchoff,
no balcéo de uma companhia aérea.

Sempre de frente a camara, em diregdo ao
espectador, Poicard caminha rumo aos balcées da Cia.
Aérea onde trabalha esse funcionario que lhe entrega
um envelope com um cheque “cruzado”, enquanto
caminham lado a lado, e dialogam sobre mulheres e
dinheiro. Carente de dinheiro “cash”, Poicard lamenta
o cheque “cruzado”; Pergunta por Berruti, outro
devedor seu, parece que do mesmo naipe em matéria
de matreirice e malandragem. “Sim, chegou ontem
de Tunisia”, informa o funcionario a Poicard, o qual
informado do numero do telefone de Antonio Berruti,
o liga, sem encontra-lo. Se despede e sai, jornal no
bolso do blaiser, onde ja vira “estampada” sua foto,
identificadas as impressdes digitais do matador dos
guardas de transito. O cerco a Poicard comeca a
estreitar, agora cujas imagens seguintes mostram
uma dupla de investigadores policiais indagando
se os funciondrios recebem a correspondéncia a
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eles dirigida, ali mesmo, donde Tolmatchoff deveria
denunciar o paradeiro de Poiccard, a quem encontrara
cinco minutos antes, segundo denuncia de invejosa
colega de trabalho.

De um lado, o protagonista entra e sai de metrd,
diante do Arco do Triunfo, enquanto os investigadores
policiais correm, pelas ruas centrais, para tentar
encontra-lo, debalde. Poicard, anénimo, para ante
os cartazes de filme americano, Plus dure sera la
chute, estrelado por Humprey Bogart’, cuja imagem
dura é mostrada em plano “close”, ao tempo que o
protagonista langa olhar de admiracdo, sonhando
em imitar o idolo de carne, ndo perdendo a chance
de arremedar, mais uma vez, o estilo gangsterista
durdo, porém charmoso e sentimental, masculo de
Bogart, esfregando seus labios enrugados com ares
de calejada indiferenca, cheios de fumaga advinda das
baforadas expelidas dos seus pulmdes.

Poicard se mostraum espectador de filme americano,
embora diferenciado dos espectadores “voyeristas”
comuns, em fungéo da parodizagdo godardiana.

O longo plano de admiragdo(em PPP frontal
de Belmondo, sem éculos) que o protagonista do
Acossado lanca sobre os cartazes do cinema daquela
semana, ndo deixam duvida da “expertise” do diretor
cinematografico Jean-Luc Godard; Ele conhece o
cinema americano classico e se volta a parodia-lo
como forma de superagdo, como maneira de revolugéo
estética, de introdugédo de uma versdo modernista na
producéo audiovisual.

Eis a importancia do Acossado: desde a primeira
cena ou sequéncia do filme ja vemos o protagonista
se voltando, diretamente, para a platéia, em
contraposicdo a uma certa convengdo do teatro e
do cinema naturalista até entdo dominante, a qual
ditava que os atores e atrizes nunca deveriam se
dirigir a plateia, e isto porquanto os espectadores
sentir-se-iam desconfortaveis e ameagados, caso
fossem percebidos como “voyeristas”.

Voltando ao filme. Acossado é moderno porque
rompe com o padréo antes consagrado.

Um flou se fecha sobre os investigadores,
desbaratados, na esquina sem rumo do perseguido
assassino. A proxima cena se da na escuriddo do
celuloide, sonorizada pelo didlogo da dupla heroina, a
nova-iorquina Patricia (Seberg) e o malandro Poiccard
(Belmondo), se combinando um jantar, encostada
em carro estacionado na rua parisiense. Poiccard
coloca seu chapéu na cabeca de Patricia e avisa que
precisa passar um telefonema, que ela aguarde 30
segundos, que a desaponta, ao afirmar: “Quando um
francés diz 30 segundos, representa cinco minutos.”
Permanece fumando, entre dois carros estacionados,
enchapelada. Enquanto espera, vé-se Poiccard
entrando no WC, lava as méaos, antes de nocautear um
colega de banheiro e roubar-lhe o dinheiro da carteira.

Alcancando Patricia na rua, Poiccard continua seu
dialogo inverossimil, porém cativante; Pergunta-lhe
onde irdo e se dormirdo juntos aquela noite; - “Nao
sei”, contesta a garota, sorrindo. Porque ndo? Nao
foi bom, da outra vez? Poiccard comenta noticia
que diz ter lido no France Soir (tem jornal numa das

maos, enquanto caminha ao lado de Patricia): “Um
motorista de 6nibus roubou cinco milhdes para parecer
rico e impressionar uma garota, gastaram o dinheiro
em trés dias na Riviera”; E conclui: “Nem um pouco
envergonhado, ele confessou ter roubado o dinheiro;
eu ndo presto, mas eu te amo.”

Poiccard insiste no interessante da narragdo
de sua historieta porquanto a garota ndo se teria
importado com a confissdo de roubo do motorista,
voltaram a Paris para assaltar em Passy, ficando ela
de guarda. Boa garotal, conclui Poiccard, antes de
ser interrompido por transeunte, que lhe pede um
isqueiro, recebendo de Poiccard pequena quantia,
recomendada para compra de fésforos. Patricia, de
sopetdo, se desculpa alegando que quase esquecera
um compromisso para aquele horario: uma entrevista
cujo companheiro de cobertura jornalistica passaria a
recorré-la, de imediato. Poiccard sente-se frustrado e
oferece carona a Patricia, que aceita pois ja buscavaum
taxi. No trajeto, imagem lateral da moga com penteado
a la gargon, Patricia pergunta pelo carro anterior de
Poiccard que alega encontrar-se no conserto. Ante a
imagem fixa do pescogo e cabeca da garota, Poiccard
afirma ndo poder viver sem Patricia, ao tempo que
descreve ter uma “garota de belos bragos, belo
pescoco, belos cabelos, belo rosto... mas, quando,
repentinamente, Patricia pede para descer do carro,
pois chegara na altura do compromisso, provocando
Poiccard a desferir comentarios desairosos: “Vocé ndo
presta, ndo te quero mais, néo te verei outra vez, etc.”

Patricia sobe a escada rolante e, senta em mesa,
com amigo americano. Ele a presenteia com livro e,
espera nao ocorrer com ela, o que tera ocorrido com
a heroina, posto que morrera na cirurgia de retirada
do bébé, abortado. Patricia comenta ndo saber —se
infeliz porque néo livre, ou néo livre por infeliz. —
Desapareca, como fazem os elefantes, recomenda
o editor chefe do jornal NY Herald Tribune. E tenta
anima-la contando um encontro que teria tido, ha dois
anos, com uma garota com quem pretendera dormir:
no almogo esqueceu de dizé-lo e entdo, mandou-lha
um telegrama informando sua intengdo. A garota teria
respondido, registrando a coincidéncia de ter pensado
exatamente a mesma coisa com ela em relagéo a
ele. Patricia, entdo, pergunta quando recebera novas
tarefas jornalisticas do Editor, o qual informa-lhe que
ela ird, amanha, ao aeroporto de Orly, entrevistar
ao romancista Parvulesco. Que ela passasse no
Bureau para saber a hora exata. E sairam abragados,
escada a baixo, com o consentimento de Patricia,
e simultdneo desapontamento de Poiccard que a
aguardava, fumando sempre, cigarro apos cigarro, e
somente podera acompanhar, com o olhar andarilho,
o casal americano entrando, em carro esporte. Vai a
uma banca de jornal, mais uma vez. Com pretexto
de observar melhor o casal norte-americano(Patricia
e Editor Chefe) e os vé, desapontado, a se beijar,
carinhosa e ardentemente. Faz beicinho.

O carro esporte do americano percorre ruas
parisienses, até cruzar o Arco do Triunfo; A proxima
imagem é da Torre Eiffel, captada desde o 6nibus
elétrico que leva Patricia, até baixar e caminhar



cruzando os passos, com aparéncia felizarda, e
entéo, antes de ingressar em seu edificio residencial,
se observa, sorridente, em espelho de vitrine de loja
proxima. Ao chegar no seu prédio, ndo encontra a
chave do seu apartamento, estando vazio o box de
madeira. Sobe, afinal talvez tenha esquecido a chave
na porta. Ao entrar, se surpreende com Poiccard
deitado em sua cama, sob a alegagéo de que o Hotel
Claridge nao dispunha de quarto.

- Nao faca careta, lhe diz Poiccard, descontraido.
Como é fazer caretas? Ao indagar Patricia, Poiccard
faz toda uma série de “mungangos” na expressao
do rosto, ora de riso, ora de raiva, ora contraindo
os labios, ora abrindo a boca, franzindo a testa, em
expressivo gesto que o caracterizara, na medida da
parédia godardiana.

Travam longo didlogo, sobre banalidades e
tipicidades de género. Deitados na cama, embora
vestida Patricia e Poiccard de cuecas, abaixo dos
lengdis, ele tenta convencé-la de que deve dormir
com ele, e que sera considerada covarde, se nao tiver
ousadia de trasladar-se a Roma consigo; Ja Patricia
esta indecisa, ndo tem certeza de coisa alguma, gosta
dele, mas o acha “maluquete”, optando pela seguranga
do emprego e amizades parisienses. Aqui vai uma
observagao fundamental na interpretacdo da estética
godardiana, na contramao do modelo hollywoodiano,
o qual, no dizer de Robert Stam, “sob a forma do
pornografico explicito ou do espetacular pervertido, o
cinema comercial continua fabricando novos objetos
de consumo que satisfagam a cobica de um dos
érgaos erdticos mais primarios do corpo humano: o
olho.” Tanto que Godard apresenta a relagao sexual de
Poiccard e Patricia debaixo dos lengdis, encobertos,
de modo néo lascivo, portanto. O sexo, em Godard,
ndo é lascivo, porquanto a manipulacdo erética do
espectador ndo passa de mais uma expectativa
convencional que o diretor francés se recusa a
satisfazer. Aimagem sexy nao lhe interessa, portanto.

Apés demorada sequencia cinematografica
(certamente, a mais longa e demorada do filme)
dos dois herdis do filme Acossado, ela tentando
conhecé-lo melhor, ele tentando transar com ela, em
que pese tenha-o feito durante a noite, se vestem ao
meio dia, apds varios telefonemas dele, cobrando
dinheiro e o paradeiro de Antonio Derruti, e, partem
em novo cadillac, roubado por Poiccard que conduz
a jornalista ao emprego, sem antes de passar pelo
NY Herald Tribune, ser reconhecido por um leitor do
jornal(o préprio diretor do filme) que estampa a foto de
Poiccard (o assassino dos dois guardas de transito), o
qual o denunciara a policiais fardados, sobre os quais
se fecha a imagem. Atente-se para o fato burlesco e
identitario® de que o ator que denuncia Poiccard seja
o proprio Jean-Luc Godard, ‘parece até como se
vissemos pessoas reais como personagens de um
filme de ficgdo; Alids, Godard empregou dessa forma
diretores outros — noutros filmes e oportunidades
distintas-, como Fritz Lang (em O desprezo) e Samuel
Fuller (em O deménio das 11 horas).

A entrevista com o famoso escritor Parvulesco,
romancista intelectual — espécie de duplo de Godard-,
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inserida nos desempenhos da personagem feminina
Patricia (Jean Seberg), que ajuda Poiccard a escapar
da policia, em Acossado deixa entrever reflexdes
criticas ao pensamento dominante nos finais da
década de cinquenta do século passado. Com roteiro
de Frangois Truffaut e Godard, o filme exubera na
intertextualidade, pelo teor critico intelectualista das
perguntas e respostas, integrando-se na narrativa
fragmentada da pelicula. No sagudo do aeroporto,
varios reporteres indagam ao famoso escritor “qual
a diferenga entre a vida das mulheres americanas
e francesas™? Resposta: “as mulheres americanas
dominam os homens...as francesas ainda n&o.”
Quando indagado sobre “qual sua grande ambi¢&o na
vida”, o romancista Parvulesco responde: “ Tornar-me
imortal e depois ... morrer.” E, por fim, perguntado
sobre o que seria mais ético: “a mulher que trai o
homem, ou o homem que a abandona? ou, ainda,
“quantas mulheres um homem pode ter na vida”? O
romancista responde fazendo os mesmos gestos,
(anteriormente feito por Poiccard, ante indagagéo de
Patricia de com quantas garotas ja tinha estado) de
cinco dedos de méo aberta, varias vezes, e afinal, um
dedo indicador a mais. Mais que dezenas, portanto.
Quase encerrando a entrevista, Patricia indaga ao
romancista se ele cré que uma mulher desempenha
um grande papel na sociedade moderna, ao que
o romancista particulariza, galanteadoramente, a
resposta: “ Sim, se ela usa éculos “gatinho” e porta um
vestido “listrado”, em alusdo direta a indumentaria da
jornalista, que sorri com o elogio indireto...

Entrevista encerrada, vemos Poiccard tentando
fazer dinheiro, através da venda de seu carro
roubado, do qual retira o cabo de ignigdo, agride o
pretenso comprador que regateara o prego oferecido,
roubando-lhe os trocados da carteira para pagar
um taxi que toma para conduzir Patricia ao centro
da cidade, passando por varios bairros onde, ndo
encontrando com Antoine que saira ha cinco minutos,
faz “gracinhas” estipidas ao levantar o vestido de
uma transeunte do parque que atravessa, e engana
o taxista sem pagar-lhe a corrida, na medida que
atravessa uma galeria, a pé com Patricia, saindo do
outro lado obscuro da antiga Paris ocupada pelos
alemaes, da Il Grande Guerra, numa demonstragédo
de esperteza matreira e gangsterista.

Enquanto Patricia ingressa no NY Herald Tribune,
Poiccard segue noutra dire¢do da rua; sorte dele,
pois, imediatamente os investigadores mostram foto
do protagonista a jornalista Patricia e ela nega que o
reconhega, contudo, insegura, sai da sede do jornal
para avisar a Poiccard sobre a iminente perseguicéo
policial, ao tempo que aquele malandro apaixonado
a acompanha, escondendo-se o rosto sob um jornal
aberto, até que ela se esquive pela janela de um
banheiro publico, fugindo do investigador policial que
a persegue.

Poiccard e Patricia vao, entdo, a uma sala de
cinema de rua assistir “Westbound” até o escurecer do
dia, escapando do cerco policial, no momento, em que
ela supde compreender o que pretendia dizer Poiccard
com a frase: “seria o dobro ou nada”. Diegéticamente,
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estamos ante “um filme dentro do filme”. Ao sair do
cinema, a pé, e empos, a dupla de carro, pode ler —
juntamente com o espectador do Acossado o letreiro
luminoso da rua com os dizeres: “ o cerco a Michel
Poiccard aperta™...

Proxima sequéncia do filme: No carro estdo
Poiccard e Patricia, cruzando ruas de Paris; ela Ié o
jornal com foto do namorado e confere-lhe se ele ja foi
casado: sim, ha tempos, reponde o gangster francés,
com uma maluquinha, identificada pela policia através
de uma denuncia, por ele considerada normal, pois,
“é normal que denunciadores, denunciem, assassinos
matem e amantes amem e se apaixonem...” termina
seu comentario realista em frente as luzes da praca
da concérdia, afirmando: “ C ‘est belle la place de
la Concorde”!

Ingressam num parking subterrdneo para trocar
de carro roubado, em disfarce, diz Poiccard que ali
sempre deixam as chaves na ignicdo, pedindo que
Patricia conduza o novo carro “roubado,” porquanto
ele se escondera no banco traseiro; Ao sair na rua
noturna, letreiro luminoso informa :” Michel Poiccard
na iminéncia de ser preso”."

Em busca de receber dinheiro devido por Antoine,
percorrem o bairro de Montmartre, e um transeunte
indagado, informa o paradeiro do devedor em troca
de um beijo na méo de Patricia; quando a dupla de
amantes encontram, por fim, ao procurado devedor
de Poiccard, vé-se extorsdo via foto de beijo “falso”
da acompanhante de Antoine, o qual, saldada a divida
com Poiccard, chocam-se os punhos a moda de
décadas posteriores.

Poiccard e Patricia seguem de carro, embalados
por trilha sonora “de jazz”, parodiado. O casal ingressa
em “studio fotografico”, por indicagdo de Antoine,
esconderijo ignorado pela policia. Dialogam, enquanto
“modelo” em roupas sumarias, fotografa. Patricia diz a
Poiccard que n&o aceitaria ser “modelo” para nédo dar
para todo mundo. Esta indecisa. PGe LP na radiola,
Concerto de Mozart e pergunta se ndo incomoda. —
“Nao, meu pai era clarinetista”.

As 5 hs da tarde, quando Patricia desce do balcao
do segundo andar para a sala, Poiccard |he solicita ir
comprar um litro de leite e o jornal France Soir. Ela
vai e aproveita para telefonar a Policia, denunciando
o paradeiro do amante. Informa a Poiccard que o
denunciou para ndo mais se apaixonar por ele, para
se livrar dele.

Didlogo: Patricia: Se te amasse, seria complicado.
Poiccard: “Agiste exatamente como todas aquelas
mulheres que ndo dormem com quem as ama, por
isso nao fugirei”.

Ultima sequéncia do filme, alids, belissima pela
leveza da filmagem: Poiccard (Belmondo), ao escutar
a buzina de Antoine Derruti, sai a rua dizendo-lhe que
ndo reagird, recusando revolver oferecido por ele,
e abandonando mala de dinheiro, corre (travelling
demorado com camara na mao, acompanha o ator/
personagem captado pelas costas, em disparada
corrida, até ser baleado e tombar em calgamento,
onde agonizard sendo observado por curiosos e
por Patricia, a qual parece ndo acreditar na opgéo

pela morte de Poicard o qual, nos estertores da
vida, deitado no chédo, agonizando baleado, faz
histridnicas “caretas” para a amante (franzindo testa e
passando dedos nos labios, em imitagdo humoristica
e parodiadora de Bogart), segundos antes de morrer,
se dirige a Patricia ( Jean Seberg) dizendo-lhe: “ vocé
é a escéria — “completement déguelasse”, explodindo
na tela a legenda “fim”.

Filme B de intelectuais

Concordo com o cinéfilo amigo, Braulio Tavares",
quando afirma em relagdo ao trabalho de Godard
como o melhor tipo de filme que existe é filme-B feito
por intelectual. Seria, segundo ele, com o qual de
acordo estou, “muito melhor do que filme-A feito por
analfabetos. Sim, por que um filme-B é por definicéo
um filme que ndo tem muitas ambicdes de bilheteria ou
de critica, um filme feito apenas para se pagar, sumir
e dar lugar ao préximo. Nao quer invadir mercados,
ndo quer disputar espago de centenas de salas, néo
feito sob uma enorme expectativa de desempenho
nas bilheterias, ndo teve ag¢des negociadas numa
bolsa de mercados futuros. Sé tem obrigagbes para
consigo mesmo. O filme B ¢ feito por uma turma, ndo
por uma equipe de grandes estrelas, diz Braulio com
total acerto. Por isto € que escolhi para comentar
sobre o filme de estreia de Godard, sobre o Acossado,
tanto por que o reconheca as qualidades estéticas,
nesses meus sessenta anos de ligagdo com a
cinefilia francesa'?, como igualmente, por causa dos
elementos juridicos encontraveis na pelicula, a ponto
de ser possivel de ser o filme abordado, unicamente,
sob essa 6tica estreita da juridicidade atravessada pela
arte, coisa que nado fizemos aqui, deixando para outra
oportunidade. O Direito e o Cinema Francés estdo
estreitamente ligados, reconhego, porquanto desde
os primoérdios da sétima arte, ainda em 1895, final do
século XIX, os irm&os Lumiére constatavam que “le
cinema est une invention sans avenir’, mas mesmo
assim a Francga tanto contribuiu, nestes dois ultimos
séculos, para um Direito de cunho universalista,
quanto fez um cinema incontornavel.

Mas, ai ja deixamos para outra oportunidade, a
tentativa de compreender estas relacdes complexas
entre Direito e Cinema. Se alguém, apos ler esse texto,
ainda se indagar que regras do Direito tenham sido
inobservadas por Jean-Luc Godard, diria que se sua
transgressao néo se aplica tanto as normas do Direito
quanto as normas da estética cinematografica, Godard
foi o transgressor, emérito e sutil, por exceléncia, de
sua geragdo denominada de “jeunes turcs”. Nisto foi
mestre. Afinal, se ndo fora uma parédia exemplar, o
Acossado teria dado outro rumo aos personagens e
contetdos do filme. Poiccard, certamente nao teria
morrido tdo conformado; Patricia ndo teria optado pela
denlncia do amante, para se tornar menos infeliz,
amando mais quem por ela se apaixonara, e tudo
faria para curtir a felicidade terrena. Recordo outro
francés, Julles Deleuze, o filésofo que tanto estudou
o cinema e sua histéria, a ponto de classifica-lo
como cristais, dos perfeitos ( tipo os filmes de Max



Ophuls) a imperfeitos (exemplo dos cristais rotos e
fadados a imperfeicdo seriam os filmes de Fellini e
Visconti); Deleuze estudou o cinema distinguindo-o do
classico ao moderno, a partir da imagem -movimento
e da imagem-tempo, antes e depois de Godard, de
certo modo, diriamos nds, dada que a transgressao
godardiana se concretizou principalmente no plano
estético, na linguagem cinematografica, na concepgéo
do olho, do espectador, da camara, do homem?.

FELLINI : vida, poesia e sonho

Regis Frota Araujo

Uma das formas de compreender a esséncia da
grandeza do trabalho de Federico Fellini seria situa-lo
no contexto da produgdo cinematografica italiana do
pds-guerra.

O grande filésofo Gilles Deleuze, alias, filosofou
sobre a histéria do cinema dividindo-a, de certo
modo, enquanto imagens-cristal, e a obra de Fellini,
sobretudo o filme 8 e %, é tomado como exemplo
paradigmatico da ‘“imagem-cristal em formagéo,”
aquela que ndo conhece cristal acabado; “todo cristal
é, em direito, infinito, esta se fazendo, e se faz com um
germe que incorpora o meio e a forga a cristalizar”'“.

Deleuze exemplificou como Imagem-cristal perfeita
ou pura toda a filmografia de Max Ophuls, em primeiro
lugar; Como exemplo da imagem-cristal rachado a
obra do cineasta francés Jean Renoir e, por fim, como
exemplo da imagem-cristal em decomposi¢cdo com os
filmes do cineasta italiano Luchino Visconti (Leopardo,
Obsesséo da carne, Morte em Veneza, etc), é dizer, a
revelagéo viscontiana de que algo chega tarde demais.
E o “tarde demais” como dimensao do préprio tempo.

Mas, sobretudo, aqui ndo podemos deixar de
ressaltar a certeira percepgéo filoséfica deuleziana
de que Fellini € o grande expoente da imagem-cristal
em formagdo cuja exemplificagdo do filme 8 e ’%, no
dizer de Silvano Joado da Costa, é o cristal tomado em
sua formacéao, crescimento e expansado que cristaliza
tudo o que toca, tornando-o novamente espontaneo,
multiplicando as entradas fellinescas. Contudo, antes
de entrar em minucias sobre a pelicula que acabamos
de ver, Oito e Meio, de Fellini, urge ponderar que
tanto Federico Fellini quanto De Sicca e Visconti,
todos reconheceram que o pioneiro do Neorrealismo
italiano foi Roberto Rosselini cujos filmes como Roma,
cittd aberta(1948), Alemanha, ano zero; Francisco,
arauto de Deus; Stromboli; Europa 51; Viaggio a Italia
(1954), etc., influenciaram a pegada neorrealista,
incontornavelmente.

Walter da Silveira, ao descrever as noites de
Federico Fellini, afirma que desde 1954, esse cineasta
é uma personalidade polémica. Nesse sentido, o
filme La Strada (A Estrada da vida) que veremos,
brevemente, em nosso ciclo rememorativo sobre
Fellini, ndo ganhou apenas o segundo prémio do
Festival de Veneza: dividiu a critica italiana, sendo
o cinema da Italia, em duas correntes opostas. Os
partidarios do neo-realismo, representado por
Luchino Visconti, que concorrera com Sedug¢do da
Carne, mas nao fora premiado, e os adversarios da
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escola que, nascida da guerra, conferira ao pais uma
grande importancia mundial, embora atingisse um
esgotamento estético, do qual o estilo de Fellini valeria
como uma superagao, talvez uma negagao.

Nomear os filmes de ROSSELINI, de
VISCONTI, e de VICTORIO DE SICCA

A ambiguidade de Fellini, dotando-o de um
hermetismo que ndo estava em suas intengdes, parte
mesmo desta contradigdo que significa a morte de um
dogma cinematografico: a palavra valer mais do que a
imagem. Ou o espectador se integra no novo processo
do cinema, deixa de ser um emotivo num circulo de
passividade, adquire a estrutura de um légico que
reage diante do que vé e ouve, ou ndo penetra no
mistério de filme como “A doce vita” “As noites de
Cabiria” ou de Oito e Meio, ou seja, ndo penetra na
ideologia felliniana. ldeologia, digamos assim, que
se tornou ainda mais enigmatica em 8 % na medida
e porque Fellini o realizou intencionalmente equivoco,
numa fascinante metafora, com malicias oniricas.
Autocritica de suas concessdes e dubiedades, fere
implacavelmente quantos o rodeiam, industriais
e mercadores do filme, colaboradores de criagédo
cinematografica, o publico e a imprensa. Numa
perspectiva profética, percebemos que 8 »; esclareceu
todo o drama pessoal do cineasta italiano. Nao
apenas o do préprio Federico Fellini. Mas, de quantos,
como ele, serviram e servem a uma arte opressora,
aniquilante, despotica.

Que havia em Fellini de singular, quais as suas
intengdes e os seus mistérios?

Fellini vinha do mais puro e auténtico neorrealismo:
o de Roberto Rossellini. Argumentista de Roma,
cidade aberta e “Paisa,” assistente de direcao destas
duas datas fundamentais do neo-realismo, fora dentro
da concepcdo do filme-testemunho que participara
também como um dos roteiristas de “Sem piedade”,
de Alberto Lattuada ou “Em nome da Lei”, de Pietro
Germi. Nem estaria fora do senso neo-realista quando,
de novo, com Rossellini, tivera aquela visdo insélita
dos fioretti de Sao Francisco em “Francisco, arauto de
Deus,” um dos mais validos exemplo de despojamento
dramatico no cinema. E o neo-realismo ainda o
acompanhava em Mulheres e Luzes, sua estreia na
direcdo, numa co-autoria com Alberto Lattuada: o
pequeno drama da companhia teatral adequava-se
bem ao estilo cinematografico vigente na Italia do
inicio dos anos 1950.

Notas Finais

"Professor de Direito Constitucional, editor da Revista GRUA
e integrante da Academia Cearense de Cinema

2 Conferir de ARAUJO, Regis Frota : “Ensaios sobre o
cinema moderno”, Premius Editora, Fortaleza, 2019.

3 Recomendo, a proposito, a leitura do livro autobiografico
de Jean-Paul Belmondo, escrito com a colaboragdo de Sophie
Blandiniéres, “Mille vies valent mieux qu’une”, da Editora
Librairie Artheme Fayard, 2016, com tradugdo de Lavinia
Favero, pela L&PM Editores, Porto Alegre, Primavera de 2018:
“Mil vidas valem mais do que uma”. O famoso ator Belmondo
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descreve ali, com sinceridade, acerca de sua infancia e
maturidade, artistica e pessoal, chamando especial atengdo
para o traslado de sua atuagao teatral na “Comédie Frangaise”
ao cinema, apos desclassificagéo por juri professoral, de Amor
e Piano, de Georges Feydeau, em 1955, cujo personagem
Eduard, protagonizado por Belmondo, desclassificado porém,
ovacionado pelos colegas e publico presente. Narra, ademais,
como iniciou a atuagéo no cinema:

“Uma caixa de papeldo, por exemplo, pode servir de bola
e dar o impulso para uma partida de futebol improvisada
diante do café da Comédie-Frangaise. um dia, gragas a essa
improvisagdo, sou abordado por um homem que me pergunta,
suscitando no nosso grupo uma explosao de risos: “O senhor
ndo gostaria de fazer cinema?” Tratava-se do cineasta Henri
Aisner que convidava Belmondo para estrear com “Os
companheiros de domingo”. Adiante, Belmondo afirma que
“escolheu ser ator e se recusou a ser espectador”.

4 Observe-se que estamos ante uma caracteristica
godardiana do cinema moderno, por ele criado e multiplicado
em filmes como Vivre sa vie, le mépris, Pierrot, le fou, les
carabinniers, Alphaville, Tout va bien e Week-end. Consoante
percucientemente observado por Robert Stam (in O espetaculo
interrompido- literatura e cinema de desmistificagdo, da editora
Paz e Terra, tradugdo de José Eduardo Moretzsohn, Rio de
Janeiro, 1981, pag. 57), “os personagens de Godard tendem
a imaginar suas vidas através de lentes cinematograficas
deformadoras. Em O acossado (A bout de souffle,1959),
Michel Poicard arremeda o estilo duro, porém sentimental, de
Humphrey Bogart, esfregando seus labios enrugados com ares
de calejada indiferenga”.

> Op. Cit. Pagina citada. Resume, destarte, o tedrico: “ Visto
que a matéria da arte auto-reflexiva é a prépria tradigdo — a ela
se fazem alusdes, com ela se brinca, se supera e se exorciza —
a parodia, por conseguinte, passa a ter importancia capital. E a
parddia implica algumas verdades ébvias quando se refere ao
processo de criagdo artistico. A primeira € que o artista imita,
ndo a Natureza, e sim outros discursos artisticos. Se pinta, se
escreve ou se faz filmes ( como Godard) é porque viu quadros,
leu romances ou assistiu a filmes. O romancista faz uma imitagéo,
afetuosa ou hostil, de outros romancistas que porventura tenha
lido. O artista obedece a uma tradigdo: o médium, o género e o
subgénero pré-existem ao artista.” [dem, ibidem.

8 STAM, Robert: “O espetaculo interrompido”, cit. Pag. 90,
quando adiciona que “Godard demonstra, com frequéncia,
o afastamento de seus personagens em relagdo a cultura
tradicional. Conversando com Michel (Belmondo) , em
Acossado, Patricia (Jean Seberg) menciona William Faulkner.
Michel Poicard pergunta : “ Qui est-ce? Tu as couché avec
1ui?”... Como afirmado, anteriormente, Godard parodia os filmes
de gangster em Acossado, parodia os musicais em Une femme
est une femme, e parodia os filmes de faroeste em Vent d'Est. A
parodia é€ o meio de que o artista dispde para utilizar, de maneira
critica, sua prépria cultura, e, ao mesmo tempo, para eliminar as
formas tradicionais e antiquadas de narragdo. Jean-Luc Godard
defende, destarte, uma revolugdo permanente na arte.

7En “The harder they fall, dirigée pour Mark Robson, 1956, ”
Eddie Willis(Humphrey Bogart), journaliste sportif au chémage,
accepte I'offre de Benko, un manager de boxe corrompu, pour
monter une combine qui les rendra riches. lls profitent de la
naiveté de Toro Moreno, un boxeur lourd et pataud, pour abuser
du public auquel ils le présentent comme une force de la nature.
Match aprés match, Toro écrase ses adversaires et gagne la
sympathie du public qui, comme lui, ignore que chaque rencontre
est truquée. Aprés avoir accepté toutes les compromissions,
Eddie finira par écrire un article sur le racket dans le milieu de la
boxe. (Cfr.Wikipaedia, vista em 06.9.19)

8 Para quem tiver interesse das idiossincrasias pessoais e
profissionais desse famoso diretor de cinema, sugiro a leitura
do seguinte livro: “GODARD, Biographie, de Antoine de
Baecque, da editora Bernard Grasset, Paris, 2010., inclusive
com caderno de fotos entre as paginas 336 e 337 e, igualmente,
interessantes e raras fotografias do cineasta entre as paginas
672 e 673, antes de iniciado o capittilo epigrafado :“Historien du

XXe Siécle- 1988-2000".

% Note-se o pioneirismo estético godardiano do uso de
letreiros luminosos publicos para fazer avangar ou prosseguir
a narrativa imagética e audiovisual do filme, prenhe de
informagdes literarias e intertextuais. A propdsito, Stam
comenta muito bem que pouco “pode fazer um cineasta anti-
ilusionista para subverter um coédigo de perspectiva construido
dentro das préprias fotografias que, uma a uma, formam o
filme...” Talvez o uso de lentes que provocam perspectivas
anormais, mas conclui que “por considera-las ja integradas a
estética naturalista, Godard evita as teleobjetivas e as grandes
angulares”. Op. Cit. Pag. 161.

© Vejam que Jean-Luc Godard liderou o movimento
conhecido por Nouvelle Vague, tendo feito discipulos tanto na
cinematografia francesa como além mar. Lembro o exemplo
de Rogério Sganzela, no Brasil, o qual imitou, a exaustao, ao
mestre no filme O bandido da luz vermelha, nos anos 70, todo
narrado através de letreiros luminosos.

"TAVARES, Braulio: “ Cinco ou seis coisas que eu sei sobre
Alphaville”, apud GRUA, por mim editada, em 2012, Fortaleza,
pags. 28 a 35. Afirma, ainda, o articulista que “ Howard Hawks
deu sua féormula para um bom filme: “ Trés cenas boas e
nenhuma ruim”. E uma definigao exemplar para um filme normal.
Um filme B, em contrapartida, seria: “ Se tiver trés cenas boas,
todas as outras podem ser ruins”. O filme B ndo tem medo de
atingir abismos, desde que confie no préprio impulso para, cinco
minutos depois, atingir um pico de qualidade. O filme B feito por
intelectuais (é o caso de Acossado, de Godard)é o ultimo reduto
de liberdade criativa, desde que seja assumidamente B em sua
orgulhosa precariedade técnica, E que seja corajosamente
intelectual ao dizer: “ E s6 um filme B, mas toda a meméria
cultural do mundo cabe dentro dele”. E assim.

2 Conferir, para quem tiver interesse no tema, o étimo livro
de BAECQUE, Antoine de, Cinefilia, o qual reflete sobre toda a
formagao intelectual e cultural do grupo do Cahiers du Cinema,
liderado por Jean-Luc Godard e Truffaut, estes dois gigantes do
filme-B feito por intelectual.

3 Conferir de MACHADO, Roberto: “ Deleuze, a arte e a
filosofia”, Zahar editores, Rio de Janeiro, 22 edigdo, 2010.
Igualmente, esclarecedor mostra-se o belo livro de memorias
de uma das atrizes prediletas e mulher de Godard, por algum
tempo, “ Um ano depois”, de Anne Wiazemsky, com tradugéo de
Julia da Rosa Simdes, da editora Todavia.

“DELEUZE, Gilles: Aimagem-tempo, tradugéo de Eloisa de
Araujo Ribeiro, S.Paulo, Editora Brasiliense, 2007, apud Silvano
Joao da Costa, in “Deleuze vai ao cinema”, pag. 49.
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