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Abstract

The objective of this study is to analyze the
significance of the color blue in the film “Liberty is
Blue’, by the Polish director and screenwriter Krzysztof
Kieslowski and the imagetic result reached through the
interface between cinema and arts. This is the first film
of the Three Colors Trilogy.

In order to develop this analysis, semiotic concepts
will be used, for the understanding of image as icon
and color as symbol. The methodology consists in
selecting images to analyze the meaning of the blue
color in certain moments of the work where color gains
relevance. The theoretical from of reference includes
concepts of Charles Sandres Peirce, Lucia Santaella
and Luciana Martha Silveira.

Keywords: Blue color, Semiotic, Kieslowski, Cinema,
Arts.

Introducao e Contextualizagao

A cor esta intimamente ligada a arte desde Platdo.
Estudos iniciados pelos gregos compilaram varias
teorias e promoveram experiéncias sobre seu uso.
Foi Leonardo da Vinci, entretanto, que desenvolveu
estudos sobre as causas e efeitos naturais da luz e
da cor. No final do século XVII e inicio do século XVIII,
Isaac Newton criou o primeiro circulo cromatico. Com
0 uso de um prisma, o fisico inglés fez a decomposicéo
da luz solar em varios tons para criar um espectro
de cores.

Um século depois, o escritor alemdo Johann
Wolfgang von Goethe criou sua versdo do circulo
cromatico que se fundamentava no efeito psicolégico
das cores, onde o vermelho e o laranja eram
positivas e o verde e o azul assumiam propriedades
mais inquietantes.

Segundo Pedrosa no livro: Da cor a cor inexistente:

Cor quente é a designacéo genérica empregada para
definir as cores em que predominam o vermelho e
o amarelo. Cor fria por oposi¢ao designa as cores
em cuja composi¢cao predomina o azul. (PEDROSA,
2013, p.22)

A mais completa e variada classificagdo geral das
imagens e dos signos foi estabelecida por Charles
Sanders Peirce (1839-1914), cientista e I6gico, que
desenvolveu a teoria da semi6tica, disciplina que
compde uma ampla arquitetura filoséfica concebida
como ciéncia, que fundamenta todo o pensamento
para a compreensdo do mundo que nos rodeia.

Como menciona Arlindo Machado, autor do livro O
olho, a visédo e a imagem: revisao critica:

Essa teoria s6 faz sentido sob uma perspectiva
l6gica. Ela ¢ do dominio da cognicdo humana e
existe para dar ao pensamento, a reflexdo sobre o
mundo uma amplitude, uma elasticidade que néo
existia antes da logica classica, restrita apenas
a consideracdo de natureza simbdlica. A funcédo
principal da classificagdo peirceana dos signos ¢ a
expansao do pensamentos, a abertura da percepcédo
de fendmenos que até entdo estavam fora do
ambito das preocupacgdes filosdficas e da ciéncia.
(Machado, 2018,p30)

Os signos sdo classificados em trés categorias:
quando o fendmeno em si estéa ligado a qualquer coisa,
tem uma semelhanga ou analogia com o objeto ao
qual representa, por exemplo, uma fotografia ou uma
estatua, é chamado icone. Quando o fenémeno for um
fato, uma forga, o signo mantém uma relagédo direta
com o referente, por exemplo o chdo molhado pode
ser um indicio de que choveu, entéo sera chamado de
indice. E quando o fenébmeno passa a ser estudado,
quando for uma lei, uma convengéo, por exemplo, as
palavras escritas ou faladas, sera chamado de simbolo.

Segundo Santaella e No6th no livro Imagem:
Cognigao, Semidtica, Midia

O mundo das imagens se divide em dois dominios.
O primeiro € o dominio das imagens como
representagbes  visuais: desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias e as imagens cinematograficas,
televisivas, holo e infogréaficas pertencem a esse
dominio.(...) E o segundo é o dominio imaterial das
imagens na nossa mente. (SANTAELLA, NOTH,
1997, p15)

Se, no primeiro dominio, imagens sdo signos que
representam o mundo que vivemos e que esta ao
nosso redor e é visto e entendido por nossos olhos,
no segundo dominio, as imagens sdo constituidas
por nossa imaginacdo e aparecem como: visdes,
fantasias, esquemas, modelos e representacdes
mentais. Nao ha como separa-los, pois ndo ha imagens
como representagdes visuais que ndo tenham surgido
primeiramente de imagens que estivessem na mente
de quem as criou. Por outro lado, as imagens mentais
sempre terdo, em uma representagéo visual, o mundo
concreto. Ainda segundo Santaella e Noth: “As
imagens podem ser observadas tanto na qualidade
de signos que representam aspectos do mundo
visualizando em si mesmas , como figuras puras e
abstratas ou formas coloridas”.

As imagens s&o signos iconicos, definidas por
Arlindo Machado: "Como tudo aquilo que esta no
mundo, tem uma presenga material, recebe luz, se
oferece aos olhos e é entendido por eles.”

A agéo da luz no 6rgdo da viséo, ao atingir o cortex
na parte posterior do cérebro, provoca a sensagdo de
cor, logo, a luz é o estimulo e a sensacao é a cor. As
propriedades fisica estudam a luz e a visdo, apoiadas



pela fisiologia que demonstra que a luz, ao atravessar
a pupila e o cristalino, € decomposta em trés grupos
de comprimento de ondas que caraterizam as
cores-luz: vermelho, verde e azul. O resultado dessa
decomposicdo e das suas infinitas possibilidades é
transmitido pelo nervo éptico ao cortex occipital, onde
se processa a sensagao cromatica.

Analise da cor no filme Bleu

O homem sempre viveu o mito do amor. Para
muitos, amar significa renunciar a liberdade.
(Krzysztof Kieslowski)

Em A Liberdade é Azul, nome adotado no Brasil,
para Bleu (1993), objeto desse estudo, o primeiro filme
da Trilogia das Cores, o roteiro apresenta a histéria de
Julie (Juliette Binoche), que apds um tragico acidente,
em que morrem o marido e a filha, e uma tentativa
fracassada de suicidio, para superar o sofrimento pela
perda de sua familia, livra-se de tudo que lhe prende
ao passado.

Historicamente a cor carrega significados e é
o principal elemento simbdlico das bandeiras que
representam os paises. Dois momentos marcantes da
historia politica e social aconteceram nos anos 90: o
bicentenario da Revolugdo Francesa e a criagdo da
Unido Européia. Para celebrar esses acontecimentos,
Franca, Polonia e Suiga, se uniram para co-produzir
um grande projeto cinematografico.

Krzysztof Kieslowski, cineasta polonés, formado
pela Escola de Teatro e Cinema de Lodz, foi o escolhido
para criar e dirigir este projeto, denominado a Trilogia
das Cores: Bleu (1993), Blanc (1994) e Rouge (1994),
uma homenagem as trés cores da bandeira francesa.

O objetivo deste trabalho é analisar as imagens
do filme A Liberdade é Azul , a fim de refletir sobre o
significado da cor azul na obra. Para essa analise serdao
utilizados estudos da semiética, a partir da compreenséo
da imagem como signo iconico e da cor como simbolo.
A metodologia consiste em isolar uma imagem e
analisar o significado da cor azul de um determinado
momento da obra em que a cor ganhou destaque.

O cinema contemporaneo nos ajuda a refletir sobre
o0 mundo que nos rodeia, e Kieslowski, com seu cinema
pleno de cor e significados, nos aproxima ainda mais
das expressoes artisticas, seja pela explosdo visual na
utilizacéo das cores saturadas, ou no respiro das cores
neutras, que tornam o filme significativo em termos
de cores.

Figura 1 - Bleu, 1993 (Recorte da Autora)
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Uma das imagens mais significativas do uso da cor
azul. “The Blue Boy” (1770, Thomas Gainsborough),
é um retrato de corpo inteiro, pintado a dleo, do filho
de um rico mercador. Na obra, o jovem pousa usando
roupas azuis. Na época, o uso da cor foi inovador,
porque o azul era tido como uma cor que estragava
os retratos.

No filme, ao assistir pela televisdo o funeral das
duas pessoas que mais amava, Julie perde qualquer
interesse pelo mundo externo por meio de um
isolamento total, desfazendo-se de todos os bens, das
partituras, das anotagdes, dos brinquedos. Até mesmo
o sobrenome de seu marido é abandonado, resta
apenas um mobile de cristais azuis. Ao pendura-lo em
seu novo e modesto apartamento, os raios de sol o
refletem em seus olhos e os faz brilhar.

Figura 2 - The Blue Boy (1770)

O azul foi uma cor que sempre desagradou e ao
mesmo tempo sempre fascinou o homem. Para
Pedrosa, no livro Da cor a cor inexistente: “ O azul
é a mais profunda das cores, o olhar o penetra, sem
encontrar obstaculo e se perde no infinito. E a prépria
cor do infinito e dos mistérios da alma.” E a mais escura
das cores primarias tendo por isso uma analogia com o
preto, sendo utilizada como sombra na pintura.

Por se tratar da cor azul, a escolha de Gainsborough
ganhou destaque tornando-se o nome da obra, O
Menino Azul, e também, seu retrato mais famoso e
elogiado por mostrar uma crianga numa pose tao
digna, que simboliza a passagem da infancia para a
fase a adulta. Isso é transmitido tanto pela escolha das
roupas, como pela pose aristocratica do menino.
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Pelos estudos de percepgdo, sabe-se que a cor
esta ligada ao objeto na construgéo de significados e
para estudar essa construgao simbdlica da cor e seus
efeitos perceptivos deve-se considerar a construgdo
cultural  social e coletiva, a materializagdo dos
significados e os eleitos psicolégicos da cor. Conforme
Luciana Martha Silveira em seu livro: Introdugéo a
teoria da cor

O que da qualidade e significado aos simbolos é a
sua utilizagdo, por exemplo, na cultura ocidental,
a cor preta simboliza luto. A materializacdo desses
significados se da na materializagdo de objetos
coloridos, em contos , lendas, no cinema entre
outros. Cada cor tem sua histéria marcada por
habitos e significados e é isso que a torna possivel
de classificagao. (SILVEIRA, 2015,p.120)

No que se refere aos conceitos do estudo dos
signos, a andlise da imagem destacada integra a
categoria da composi¢do simbolica da imagem, a
personagem diante do cenario, isso porque Julie
interage com mobile de cristais azuis. A imagem
analisada compreende o signo icénico pois a imagem
estabelece uma relacdo de semelhangca com seu
objeto. A imagem representa a personagem e a
cenografia (mébile de cristais azuis) por similaridade
e estabelece uma relagdo entre duas coisas entre o
representado (atriz e cenografia) e seu representante
(a imagem como signo iconico). Ao se observar o
aspecto estético da imagem, é possivel perceber a
cor azul em evidéncia. Ha varios tons de azuis que
permeiam todo o filme, A liberdade é azul, objeto
desse estudo, em infimos detalhes. O azul nessa
obra se faz presente no cenario, no enquadramento,
na plano e na iluminacdo representando, entre
outras coisas, o luto da personagem. Estas séo as
caracteristicas da linguagem cinematografica de
Kieslowski, onde, por meio de uma narrativa que
acolhe o acaso e de personagens que interagem com
pouco didlogo , as imagens sé&o inseridas abusando
da utilizagdo da cor.

A palavra cor tanto designa a sensagao cromatica,
como o estimulo que a provoca. As cores que
percebemos sdo produzidas pela luz. Segundo
Pedrosa no livro: Da cor a cor inexistente:

A triade primaria, referente a esses estimulos, é
constituida pelo vermelho, pelo verde e pelo azul.
Em uma mistura equilibrada, tomando duas a
duas, essas cores produzem as cores secundarias:
magenta, proveniente da mistura do vermelho com o
azul. O amarelo, mistura do vermelho com o verde e
0 ciano, uma mistura do verde com o azul. A mistura
proporcional das trés cores-luz produz, em sintese, o
branco. (PEDROSA, 2002, p.30)

O simbolo, como ja foi dito antes, é todo o signo que
fora convencionado, conforma explica Lucia Santaella
no Livro Arte e Cultura : Equivocos do Elitismo, “ nesse
contexto o signo extrai seu poder de representacéo
porque é portador de uma lei que, por convencéo ou
pacto coletivo, determina que aquele signo represente
seu objeto.”

Segundo Santaella no livro Semidtica Aplicada: “Se
o fundamento do simbolo é uma lei, entdo o simbolo
estd plenamente habilitado para representar aquilo
que a lei prescreve que ele represente.” O icone,
por sua vez, mantém uma relagdo de proximidade
sensorial ou emotiva com seu referente.

O signo iconico tem uma analogia com o objeto
que representa e se reporta a ele por similaridade.
Santaella explica que o “icone s6 pode sugerir ou
evocar algo porque a qualidade que ele exibe se
assemelha a uma outra qualidade.”

O fendmeno cromatico corporifica a imagem através
dos objetos de cena. Assim é possivel fazer uma
cadeia associativa de semelhanga entre o personagem
e a cenografia definindo o carater de iconicidade
da imagem. Nesse trabalho, a semiética busca
compreender as relagdes entre os signos. O simbolo
representado por meio da cor azul pode sugerir varias
significagdes. De acordo com o “Diciondrio das cores
do nosso tempo”, de Michel Pastoreau (1997), um dos
principais dicionarios da cor utilizados no mundo todo,
inclusive por profissionais de design, pode-se relacionar
cada uma das cores do espectro aos seus simbolismos
ocidentais mais gerais. O azul, cor do longinquo, do
sonho, causa sensagao de seguranga.

E possivel identificar essa sensagao no filme onde a
personagem quer se libertar de todo o seu passado e
de seu sofrimento, quer restringir seu mundo, fecha-lo
sobre si mesma, para sentir-se segura e livre.

De acordo com o que afirmou Kieslowski, em uma
entrevista de divulgacdo de Bleu, a liberdade sobre
a qual o filme trata é emocional, individual, uma
liberdade profunda, liberdade da vida.

Ha relagdes entre os trés filmes que compdem a
Trilogia das Cores, Bleu, Blanc e Rouge, que nao
ocorrem em um sentido linear, do primeiro para o
segundo filme e desse para o terceiro. Elas circulam,
inclusive, trazendo um novo significado para os filmes.
Segundo Kieslowski, “os filmes se prolongam uns nos
outros: —vocé precisa ver o terceiro filme, Rouge,
para saber que Blanc teve um final feliz.”

llustrando as palavras de Kieslowski, o sentido de
um filme néo se encerra nele préprio. O Bleu e o Blanc
tém cada um, o seu préprio término, mas ganham um
segundo final, no naufragio, ocorrido ao fim de Rouge.

E importante destacar que os trés filmes, apesar
de fazerem parte de uma trilogia, tendo o mesmo
diretor, também responsavel pelo roteiro, tem, cada
um, sua natureza, sendo que a montagem de um
deles, inclusive, foi feita, deliberadamente na Polbnia,
enquanto os outros dois foram montados na Franga,
para preservar suas identidades.

De acordo com Franga, no livro Cinema em Bleu,
Blanc e Rouge:

Cada narrativa possui sua tonalidade propria e seu
ritmo particular, mas a questdo € que elas ndo se
fecham sobre si mesmas e ndo podem ser pensadas
sendo como parte de um todo — que também néo se
fecha. Vista isoladamente, cada uma ficaria privada
de seus outros dois complementos, o que conduziria a
uma apreensao periférica e questionavel. (FRANCA,
1996, p. 60)



Apesar da preocupagdo em dotar cada um dos
filmes com uma identidade prépria, ha algumas
caracteristicas comuns entre eles, como por exemplo,
as cenas iniciais com uma mesma estética, mostrando
0 aspecto tecnoldgico visto de um angulo abaixo
do nivel do olhar. No Blanc, sdo mostradas as
esteiras de um aeroporto e, em Rouge, os cabos de
comunicagao subterraneos.

Segundo Kieslowski, no instante em que o
espectador vé esses elementos, ele ainda néo

tem como saber para que servem, mas depois ira4
compreender esses signos, pois eles se mostram
importantes para cada filme: havera o acidente no
caso do Bleu, em uma viagem para Pol6nia quando
0 protagonista, imigrante, viajara dentro de uma
mala, em Rouge um personagem, o juiz, faz escutas
telefonicas de seus vizinhos.

Figura 3 - Bleu, 1993 ( recorte da autora)

A cena inicial de Bleu, assim como em muitas
do filme, em um tom azulado, mostra, em um
enquadramento fechado, a parte inferior de um
carro, tendo em primeiro plano, o tambor do 6leo do
freio, enquanto o asfalto da estrada, passa em alta
velocidade, no segundo plano.

A tomada inicial € um prenuncio do que esta para
acontecer. Logo em seguida o carro para e em uma
repeticdo do enquadramento, aparece o tambor de
6leo pingando.

O Acidente ocorre logo em seguida, em uma curva,
quando o carro bate frontalmente em uma arvore.
Neste momento um cachorro cruza correndo a estrada.

Figura 4 - Bleu, 1993 ( recorte da autora)

Este cachorro é um dos signos indiciais com
relagdo a outro filme da trilogia. O mesmo cachorro, ao
ser atropelado, em Rouge, provoca o encontro entre
os dois personagens principais.

Capitulo | — Cinema — Arte

Figura 5 - Bleu, 1993 ( recorte da autora)

Figura 6 — Bleu, 1993 ( recorte da autora)

Nos trés filmes ha uma cena, com personagens
diferentes, vivendo a mesma situagdo. Acontece
em segundo plano, tendo diferentes reagdes dos
protagonistas com relagéo a cena.

Em Blanc, uma senhoar idosa caminha com
dificuldade até um posto de coleta de reciclavel.
Apesar da dificuldade em descartar a garrafa, ndo
recebe ajuda do protagonista, um imigrante ilegal,
pois este se vé na perspectiva de ndo receber ajuda,
pois passara a noite na rua. Segundo Latek , tem-se ai
uma expresséao de Igualdade.

A mesma cena se repete para a protagonista de
Rouge, neste caso, representando a Fraternidade,
quando a senhora idosa recebe ajuda.

Em Bleu, na cena da pessoa idosa, que precisa
de ajuda, Julie, sentada num banco de praga, com os
olhos fechados, esta alheia ao mundo e nao percebe
a situacéo.

Este momento de desligamento do mundo a
sua volta, representa a liberdade da personagem.
Isto é destacado esteticamente pelo rarefacdo da
cena, que atinge um branco total, simbolizando o
alivio momentéaneo.

Segundo Deleuze em
imagem-movimento:

Cinema1- A

O maximo de rarefagdo parece ser com o conjunto
vazio, quando a tela fica inteiramente negra ou
branca. (...) Mas em ambos os extremos, rarefagcdo
ou saturagdo, o quadro no ensina assim que a
imagem nao se da apenas a ver. Ela é tao legivel
quanto visivel. O quadro tem essa funcédo implicita
de registrar informacdes ndo apenas sonoras, mais
visuais. (DELEUZE, 2018, p.30)
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Figura 7 - Bleu, 1993 ( recorte da autora)

Figura 8 - Bleu, 1993 (recorte da autora)

Em uma cena casual, onde Julie estd no café que
ela frequenta com regularidade, distraida, tomando
sorvete com café, escuta, vindo de um flautista na rua,
acordes de uma musica que a faz reconectar com a
sinfonia inacabada, que estava sendo composta por
seu marido. Novamente ocorre uma rarefagdo ao
extremo, agora, preenchendo totalmente a tela de
preto, evidenciando a sua perda.

Em um outro momento, quando Julie ao abandonar
sua casa, apds se desfazer de tudo, sai caminhando
carregando consigo apenas um objeto, um lustre azul,
que pertencia ao quarto azul de sua filha. Ndo por
acaso, na caixa de papeldo que contém o lustre, esta
impresso a palavra Blanco, que além de ser o nome da
marca do vinho da caixa, € o nome do préoximo filme
da trilogia.

Figura 9 - Blue, 1993 ( recorte da autora)

Julie, ao chegar em uma feira de rua, ainda
carregando a caixa, passa por duas pessoas que
levam nas maos, buqués de flores, vermelhas e
brancas. Estas cores nos remetem aos outros dois
filmes da trilogia, Rouge e Blanc individual, uma
liberdade profunda, liberdade da vida.

Muitas cenas ocorrem no cenario da piscina, mas
em momentos diferentes. Isto evidencia a importancia
do signo da piscina.

Esses signos ndo sdo acasos, coincidéncias,
mas evidéncias das relagdes entre os filmes. Ainda
com base nos principios da semiética, quando o

fendmeno for um fato, quando o signo mantém uma
relagdo direta com o referente, e entdo é chamado
de indice.

De acordo com que afirmou Kieslowsky, em uma
entrevista de divulgagdo de Bleu, a liberdade sobre
a qual o filme trata & emocional, individual, uma
liberdade profunda, liberdade da vida.

Figura 10 - Bleu, 1993 ( recorte da autora)

Muitas cenas ocorrem no cenario da piscina, mas
em momentos diferentes. Isto evidencia a importancia
do signo da piscina.

Em uma sequéncia neste cenario, ao término de
treino, a piscina é invadida por um bando de meninas
com roupas de banho brancas e bdias vermelhas.
Esta imagem é uma outra referéncia iconica para
a personagem, pois as meninas lembram, na
semelhancga, sua filha e também, um signo indicial,
pois as cores das roupas remetem o espectador aos
outros dois filmes da trilogia.

Em uma outra cena Julie esta sozinha, como de
costume, a iluminagdo é refletida no azul da agua e
ao sair, ocorre nitdamente o choque da lembranca.
Este sentimento € demonstrado pelo tom de azul do
ambiente, que é intensificado e ao mesmo tempo, pela
presenca da musica, que entra abruptamente em um
acorde com volume alto. Enquanto isso, a protagonista
mergulha novamente e tapa os ouvidos, um signo
evidente da lembranga, de como ela é provocada e do
desejo de fugir dela.

Figura 11 - Bleu, 1993 ( recorte da autora)

O simbolo, como ja foi dito antes, é todo o signo que
fora convencionado, conforme explica Lucia Santaella
no Livro Arte e Cultura : Equivocos do Elitismo, “ nesse
contexto o signo extrai seu poder de representagéo
porque é portador de uma lei que, por convengéo ou
pacto coletivo, determina que aquele signo represente
seu objeto.”

A cor é um signo simbolico, ndo aplicada somente
com intengdo estética, mas utilizada para associar o
comportamento dos personagens aos acontecimentos,



demonstrando através da teoria das cores, seus
sentimentos ao longo do filme.

Conclusao

A ciéncia e a arte desenvolvidas no Renascimento,
para representar a tridimensionalidade no desenho e
na pintura, utilizavam técnicas sugerindo a ilusdo de
textura ou dimensao que pareciam reais gragas ao uso
de perspectiva, luz e sombra. O cinema, que é, em sua
concepgdo, uma sequéncia de imagens projetadas,
consegue, parado ou em movimento, sintetizar
perfeitamente esta ilusdo.

Apesar de terem linguagens préprias, a arte e
o cinema tém a idéia em comum, de projetar algo e
exercem uma mesma relagdo entre a comunicagéo e
0 espectador.

A arte por meio da cor, utilizando a composigao,
deve transmitir estética e formalmente a informacéo
ao publico. O cinema contempla os trés aspectos
da imagem: a realidade tridimensional construida
fisicamente, o espago tridimensional capturado pela
camera e a imagem projetada no dispositivo. Para o
espectador, ndo é possivel selecionar a realidade da
imagem que |he interessa, pois tudo o que é projetado
na tela tem uma presenca rigorosamente igual. O
entendimento do espectador é possivel, pois nas
diversas formas de comunicagéo, existem os mesmos
cédigos visuais, isto ndo significa que cada espectador
néo tenha sua propria percepgéo.

De acordo com Gibson.J, [...] no livro Perception
of the visual world:

A percepgéo que temos do mundo pode ser dividida
em duas partes, a do mundo fisico e a do mundo ao
qual damos significados.

A construgéo das linguagens, do cinema tem os
mesmos principios visuais ja propostos pela pintura e
mais tarde pela fotografia, por serem a representagdo
do cotidiano e do espago real, aplicadas em um
espago plastico, que é a superficie da imagem. Nas
duas linguagens, que aparentemente soam distintas,
o espectador estd diante de uma superficie plana
onde existe a composigao estética e a relagéo de seus
componentes, luminosidade, contraste, elementos
graficos e outros.

O claro e o escuro séo relevantes para a percepgéao
do ambiente de tal forma que a representagédo
monocromatica da realidade é plenamente aceitavel
nas artes visuais. Os tons de cinza usados na
fotografia e no cinema s&o substitutos monocromaticos
e representam um mundo que ndo existe, um mundo
visual que é aceito pela percepgao.

Na grande massa de informagdes visuais presente
por toda parte de modo desordenado, cadtico e
continuo, o cinema procura transmitir informagdes e
0 sucesso disso depende da exatiddo, da objetividade
dos sinais e da auséncia de ruidos.

A linguagem visual, para que seja eficiente, deve
ter uma leitura quase universal. O simples fato de
exibir uma imagem, entretanto, nao significa que haja
comunicagdo na mensagem, para isso o cineasta
devera utilizar corretamente método, linguagem e
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materiais, que somados,
Segundo Lucia Santaella,

transmitirdo a mensagem.

Cinema é a imagem sonora. Ao assistir um filme,
observa-se o enredo, o conjunto e a narrativa que
se desenvolve com som e imagem. Ao ver um filme,
no entanto, o objeto é a imagem, o espago visual.
(SANTAELLA, 2005,p.)

Um filme é a somatdria de elementos narrativos,
sonoros e visuais, baseados no roteiro, com um
resultado estético. O roteiro, que por mais que
descreva a idéia da histéria em sua complexidade, ndo
o faz em sua totalidade poética. As imagens do filme,
ao serem projetadas na tela, completam um processo
que antes era puramente mental.

Estudos mostram que percebemos o mundo
através das sensagdes e da percepgdo que formamos
através delas. A percepgao é, portanto, a combinagéo,
a analise e a sintese das diferentes sensagoes.

A compreensdo do processo de significagdo da
cor também exige o estudo da teoria dos signos. As
cores exercem papel importante em relagéo a questéo
psicologica. As reagbes variam de acordo com cada
cor e com as associacdes pelas quais as cores séo
responsaveis e a isso chamamos de fendmenos
cromaticos. As cores podem ser usadas para acalmar
ou excitar, estimular, decidir, afirmar ou negar, curar,
alegrar ou entristecer. Segundo Pedrosa no livro Da
cor a cor inexistente:

Por ser a mais escura das trés cores primarias,
o azul tem analogia com o preto. O azul é a mais
profunda das cores, o olhar o penetra sem encontrar
obstaculos e se perde no infinito. E a prépria cor do
infinito e do mistério da alma.( PEDROSA , 2013,
p.126)

O cinema, assim como outras artes, da espacgo
para as interpretagdes individuais sobre as imagens
projetadas que proporcionardo diferentes experiéncias
visuais e sonoras, pois apesar de baseado em roteiro
previamente definido e interpretado pelo diretor, nem
sempre as imagens serao literais e objetivas, deixando
de contar tudo e permitindo que a magia da linguagem
do cinema deixe perceber o subjetivo.

A vontade de expressar € inerente ao ser humano e
ter acesso ao conhecimento da linguagem visual amplia
os horizontes e proporciona liberdade ao ato de criar e
construir imagens. O cinema se diferencia das outras
manifestacdes artisticas, ao apresentar uma sequéncia
de imagens, criando uma narrativa que se desenvolve
no tempo, no espacgo e na percepgao de quem o assiste.
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